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Konrad Tobler, 2021/22
BILDER, GESCHICHTEN

Ob Traum, ob Wirklichkeit, ob Fantasie: Bilder haben ihre eigene Wahrheit. Es ist
gewissermassen die eingebildete oder, etwas zuriickhaltender formuliert, die gebilde-
te Wahrheit. Diese — die Wahrheit der Gebilde — findet ihre eigene Wirklichkeit: als
wirkliches, wirkendes Bild.

Wie nun wirken die Malereien von Anna Altmeier? Welche Wirklichkeiten scheinen
in ihnen auf? Da 6ffnet sich unversehens eine weitere Ebene: Von Wirklichkeit im
Plural muss gesprochen werden, weil die Bilder geschichtet sind. Eindeutigkeiten sind
nicht zu erwarten. Selbst wenn davon ausgegangen wird, dass die Bildreihungen als
Zyklen in sich geschlossene Erzidhlungen sind — dafiir sprechen die Titel wie ,,Das
Maidchen ohne Namen‘ oder ,,Schneewittchen wird erwachsen® —, selbst dann sind sie
als Erzdhlungen vieldeutig oder eben: vielschichtig und vielgesichtig. Sie tauchen aus
dem Unerklérlichen auf, bleiben kurz fassbar wie ein Traum, den man beim Erwachen
plastisch vor sich sieht, um ihn dann gleich wieder vergessen zu haben. Die Erzéhlun-
gen kehren ins Unerklérliche zuriick.

Die Haut der Malerei Weil das Unerklérliche unsicher ist, bleiben wir, vorerst, an der
Oberfliache. Nennen wir diese die Haut der Malerei, die technisch zu umschreiben ist.
In den Worten der Kiinstlerin: ,,Alle Bilder sind in einem Ol-Acryl-Kreide Mix auf
farblos grundierte Leinwand gemalt, wobei die rohe Leinwand ohne Farbauftrag in das
Bildgeschehen mit einbezogen ist.” Der Mix entsteht aus einem Auftragen, Ubermalen,
Wegschaben, erneutem Auftragen der Farben, die mal — wenn mit Kreide vermischt —
trockener erscheinen, mal fliessender, mal sind sie gespachtelt, wieder weggeschabt.
Man meint fast, den Arbeitsprozess zu horen, bei dem es auch schrafft und schrammt
und schiirft. Nicht in einem Zug, sondern wiederholt. Waren diese Malereien Wandbil-
der, dann wiren sie bestimmt nicht al fresco, also in die frische Grundierung, sondern
al secco geschichtet und geschabt und wieder {ibermalt auf die Leinwand aufgetragen.
Die Haut der Malerei ist bei Anna Altmeier jedoch iiber das Technische hinaus in ei-
nem eminenten Sinn die Haut dessen, was erscheint. Die Mal-Geridusche, die beschrie-
ben worden sind, haben immer auch eine Bedeutung, die den Umgang mit der Mate-
rialitdt ebenso meint wie eine teils schmerzhafte korperliche und psychische Ebene/
Schicht.

So also beginnt das Geschichtete, die Geschichte, so beginnen die Geschichten dieser
Bilder.

Schwebende Bilder, schwebende Geschichten Néchtlich ist es eigentlich fast immer,
die Farben meist gedampft, aber da und dort aufleuchtend, luzide und doch irrlich-
ternd. Das macht die Bild-Atmosphire paradoxerweise nachtdunkler, da und dort

sogar scheint Diisternis auf. Das Bild ist den Menschen eine Biihne, die sie betreten,
sich darauf bewegen, um dann wieder im Irgendwo zu verschwinden. Wenn sie auftre-
ten, scheinen sie die Nacht zum Tage zu machen, hiingen jedoch ihren Gedanken nach
— wie zeigen sich diese, wie sind sie zu erahnen? —, als ob sie abwesend wiren, als ob
sie in einem Traum wiren, der weder Tagtraum noch Alptraum ist. Schwebend ist die
Wirklichkeit, die sich uns auf der Bilder-Biihne 6ffnet. Und schwebend sind auch die
Menschen, balancierend wie auf einem Seil iiber dem Abgrund. Festen Boden haben
sie nie unter den Fiissen.

Schwebend miissen also auch die Geschichten sein, die die einzelnen Bilder als Zyklen
erzdhlen, die die Zyklen als Bilder erzidhlen, ohne Worte, nur die Titel weisen eine
Richtung. Sie seien hier zusammengelesen — um damit zugleich die Spur des Unfass-
baren weiter zu verfolgen.

INSOMNIA: Jugend im Taumel der Nacht. Sehnsiichte und Hoffnungen. Angste

und Enttduschungen. Erfiillung und Einsamkeit. Was ist der Morgen, nach den erregt
schlaflosen Stunden?

FIEBERZEITEN: Es gab einmal einen Film, Saturday Night Fever hiess er. Som-
nambul und wach der Tanz. Der Glamour hier untermalt mit Melancholie. Und einer
Spiegel-Frage: Wer bin ich?

FLIEHKRAFTE: Wieder ist es Nacht. Zeit der Unruhe. Wohin geht der Weg? Nach
draussen fiihrt er, nach drinnen. Bilder der Erinnerung, vermischt mit flimmernder, mit
ungewisser Gegenwart.

SCHNEEWITTCHEN WIRD ERWACHSEN: Mirchen — Schichten des Unbewussten.
An den Tag geschiirft erzihlen sie von Verstrickungen. Ob alles doch noch gut wird,
ob der Ausgang todlich. Alles kehrt ins Unerklérliche zuriick.

RESTLICHT — FRAGMENTE DES LEBENS: Nur Stiickwerk, ein Haschen nach
dem Wind in den Irrlichtern der Nacht. Die Treppe fiihrt nach oben und nach unten ins
Nirgendwo. Galerie des Gestern — verblichen.

MADCHEN OHNE NAMEN: Sie kam aus dem Bild ins Bild, sie ging ins Irgendwo.
Bilder bildeten sich um sie. Vogel und Menschen schwammen umher. Im Traum such-
te sie ihren Namen.

DUNSTKREISE: Und doch noch die Liebe. Aber allein durch Zimmerfluchten mitten
auf die Biihne der Scheinwelten. In den Spiegeln griissen Kifer. Aus Afrika kehrt der
Mann zuriick. Vorhang zu.

Schiirfungen Diese Nach- oder Parallelerzihlungen geben einen Eindruck davon, wie
viele Aspekte und Elemente in den einzelnen Bildern, erst recht jedoch in den Zyklen
eine Rolle spielen (ein weiterer Hinweis auf das Biihnen- oder Guckkastenartige, das
diesen Bildfindungen eigen ist). Die vielen Aspekte und Elemente sind dabei zu verste-
hen als Schichten — womit wir wieder bei der Haut der Malerei sind. Die Schichten er-
weisen sich als Schiirfungen. Die Kiinstlerin schiirft, wenn sie malt. So hat ein Portrit



aus dem Jahr 2010 eben den bezeichnenden Titel ,,Schiirfung*. Das Wort ,,schiirfen*
stammt mittelhochdeutsch von ,,schiir(p)fen®, althochdeutsch von ,,scurfen®, was auf
Titigkeiten wie ,,aufschneiden, ausweiden‘ hindeutet. Fiir ,,schiirfen hat sich daraus
ein zumindest vierfaches Wortfeld entwickelt.

Erstens: ein schabendes Gerdusch erzeugen, hervorrufen. Daran erinnert der Fres-
kencharakter der Malerei, das Sgraffito, das Schraffen und Einritzen. Oder ist es ein
Schrammen, das eine Schramme hervorruft, eine Wunde und einen Riss bewirkt?
Derart néhert sich die Beschiftigung mit den Wortern dem untergriindigen psychi-
schen Impetus, der in Anna Altmeiers Gemélden aufscheint. Dem entspriche die
zweite Wortbedeutung von ,,schiirfen®, also die Haut durch Reibung an einer rauen
Oberfldche verletzen. Drittens wird auch im Bergbau geschiirft, wenn Bodenschitze
abgebaut/gefordert werden. Das wiederum fand Eingang in eine bildliche Wendung,
die besagt, dass griindlich nachforscht, wer an und in den Dingen schiirft.

Dieses Ding kann die Psyche, konnen Triume, Traumreste und Erinnerungen sein,
eben jene Momente, die auf diesen Bildern zum Vorschein kommen — als Schiirfung.
Dabei konnen Schichten, die ungleichzeitig sind, raumlich nebeneinander priasent
sein (wie Schichten in der Malerei). Die Kunstkritikerin Annelise Zwez formulierte
einmal treffend: ,,Die Gegenwart schimmert, als sei sie die Zukunft der Vergangen-
heit.“ Von dieser Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen spricht auch eine Notiz von
Anna Altmeier: ,,Es sind alte Geschichten, sich immer wiederholende Geschichten,
Erinnerungen; lange ist es her, und doch beginnt immer alles wieder von vorn. Das
Leben geht gnadenlos weiter.*

Erinnerungen — geschichtet, verblasst, verschlungen ,,Das Leben geht gnadenlos
weiter*: Das erinnert an einen kurzen, wichtigen Essay von Sigmund Freud: Notiz
iiber den ,,Wunderblock*, erstmals erschienen 1924. Der Text beschiftigt sich mit
der Struktur und der Spur der Erinnerung. Weil diese fliichtig ist und man dem
Gedaichtnis zu Recht misstraut, kann man sie beispielsweise auf einem Blatt Papier
notieren; das Notizblatt ist allerdings bald vollgeschrieben, und neue Erinnerungen
dréangen sich auf. Die zweite Moglichkeit, die Freud vorschlégt ist eine Schieferta-
fel. Hier kann das Notierte weggewischt werden, um dem neu Andringenden Platz
zu machen — um den Preis, dass dltere Erinnerungen nicht mehr prisent sind. Heute
wiirden wir vorschlagen, die Erinnerungen auf dem Computer zu notieren. Wiirden
wir aber den Uberblick iiber die Erinnerungsspuren bewahren kénnen?

Freud kommt auf ein einfaches, aber wundersames Gerit zu sprechen, das wohl

die meisten von uns in der Kindheit faszinierte: ,,Vor einiger Zeit ist nun unter dem
Namen Wunderblock ein kleines Gerit in den Handel gekommen, das mehr zu leis-
ten verspricht als das Blatt Papier oder die Schiefertafel. Es will nicht mehr sein als
eine Schreibtafel, von der man die Aufzeichnungen mit einer bequemen Hantierung
entfernen kann. Untersucht man es aber niher, so findet man in seiner Konstruktion
eine bemerkenswerte Ubereinstimmung mit dem von mir supponierten Bau unseres

Wahrnehmungsapparats und iiberzeugt sich, dass es wirklich beides liefern kann,
eine immer bereite Aufnahmsflache und Dauerspuren der aufgenommenen Aufzeich-
nungen.

Der Wunderblock ist eine in einen Papierrand gefasste Tafel aus dunkelbrdunlicher
Harz- oder Wachsmasse, iiber welche ein diinnes, durchscheinendes Blatt gelegt

ist, am oberen Ende an der Wachstafel fest haftend, am unteren ihr frei anliegend.
Dieses Blatt ist der interessantere Anteil des kleinen Apparats. Es besteht selbst aus
zwei Schichten, die ausser an den beiden queren Ridndern voneinander abgehoben
werden konnen. Die obere Schicht ist eine durchsichtige Zelluloidplatte, die untere
ein diinnes, also durchscheinendes Wachspapier [...] Hebt man das ganze Deckblatt
— Zelluloid und Wachspapier — von der Wachstafel ab, so verschwindet die Schrift
und stellt sich, wie erwihnt, auch spéter nicht wieder her. Die Oberflache des Wun-
derblocks ist schriftfrei und von neuem aufnahmsféhig. Es ist aber leicht festzustel-
len, dass die Dauerspur des Geschriebenen auf der Wachstafel selbst erhalten bleibt
und bei geeigneter Belichtung lesbar ist.

Fiir Freud nun ist der Wunderblock das Modell fiir die Erinnerung, die gegenwartige
und die vergangene, im Unbewussten abgelagerte. Beide Ebenen oder eben Schich-
ten verschrinken sich. Wer tief und sorgfiltig genug schiirft, wird die Schichten
nach und nach, wenngleich nie vollstidndig, entziffern konnen.

Solche Prozesse muss ins Auge fassen, wer sich mit den Bildern von Anna Altmeier
beschiftigt.

Junge Frauen, Spiegelspiele, Interieurs Bei aller Prozesshaftigkeit, die also diesen
Gemdilden schichtartig zugrunde liegt, 14sst sich eine Art Inventar erstellen/entzif-
fern, wiederkehrende Motive, die die ,,Erzédhlungen*/Erinnerungen tragen.

Auffillig ist vor allem, dass es junge Frauen sind, die als Hauptpersonen auftreten;
Schneewittchen ist diejenige, die einen Namen hat, das ,,Madchen ohne Namen* hat
die Namenlosigkeit als Namen, die anderen bleiben, obwohl manchmal in Portrits
individualisiert, anonym. Die Frauen sind verletzlich, zerbrechlich, ausgesetzt,
gerade wenn sie mit ihren Tutus als typisierte Protagonistinnen und teils nur als
Halbfiguren auftreten und so erschreckend gesichtslos und austauschbar sind. Dabei
erinnern sie irgendwie an die Balletteusen von Edgar Degas — und damit an die hohe
Zeit der Ballerina-Mirchenfiguren, an Sylphiden, an Giselle, Dornréschen oder an
La Fille du Pharaon. Allerdings sind es Méarchenfiguren aus dem Hier und Heute.
Davon zeugen die Turnschuhe.

Ein weiteres, wichtiges Motiv sind Spiegel, so etwa multipliziert im ,,Spiegelspiel
(DUNSTKREISE). Spiegel sind Medium der Selbstvergewisserung und der Selbst-
reflexion, zugleich aber der Umkehrung. Das spiegelnde Fixier- und Vexierbild
spielt in der Geschichte der Malerei seit Jahrhunderten eine wichtige Rolle, man
denke beispielsweise nur an die spitimpressionistischen Gemélde von Pierre
Bonnard. Es ist stets immer auch ein Bild im Bild. Das Bild im Bild setzt Anna Alt-



meier ebenfalls verschiedentlich ein, wenn sie Bildergalerien 6ffnet, so im Gemilde
»Superalte Geschichten“ (ebenfalls DUNSTKREISE) oder in ,,Souvenirs* (REST-
LICHT). Die Bildergalerien deuten Erinnerungen bloss an, die Bildsujets sind
jedoch kaum erkennbar. Die Bildergalerien sind so gewissermassen zugleich Bilder
dafiir, wie die Erinnerung funktioniert: nicht immer scharf, manchmal verblassend,
eine (willkiirliche) Auswahl an moglichen Eindriicken.

Zuletzt sei noch hingewiesen auf die Interieurs und Raumfluchten, die ein weiterer
Teil von Altmeiers Bildbiihnen sind. Wiederum sind beide Motive fiir die Geschich-
te der Malerei essenziell. Wie die Spiegel sind Interieurs — darin sind Bildergalerien
selbstverstidndlicher Bestandteil — vor allem in der Romantik beliebte Sujets. Das
Interieur ist immer auch ein Bild fiir die Intimitét, das Zimmer eine zweite Haut.
Wie in unserer Psyche stets auch das Unheimliche haust — so gerne wir das ver-
driangen wiirden —, so ist das vertraute Hausinnere nicht frei von Unerwartetem. In
der Ruhe des Schlafes und der Wachheit haben Angste ihre Zeit und ihren Raum.
Das kennen wir aus der Kindheit, wenn Schatten Gestalten, wenn im Fieber Dinge
tibergross werden. Hinter Vorhidngen lauert etwas. Und alles noch gesteigert, wenn
sich Zimmer an Zimmer reiht, Raumfluchten, Enfiladen sich 6ffnen, Treppen in

den Keller oder auf den Estrich fithren. Was mag da alles verborgen sein? Nicht
zufillig ist es das Interieur, in das oft im klassischen Kriminalroman das Unheil in
den gewohnlichen Ablauf der Dinge einbricht. So konstatiert der deutsche Philo-
soph Walter Benjamin in seinem Kurzprosaband Einbahnstrassse (1928): ,,Vom
Mobelstil der zweiten Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts gibt die einzig zuldng-
liche Darstellung und Analysis zugleich eine gewisse Art von Kriminalromanen,

in deren dynamischem Zentrum der Schrecken der Wohnung steht. Die Anordnung
der Mobel ist zugleich der Lageplan der todlichen Fallen und die Zimmerflucht
schreibt dem Opfer die Fluchtbahn vor. Dass gerade diese Art des Kriminalromans
mit Poe beginnt — zu einer Zeit also, als solche Behausungen noch kaum existierten
—, besagt nichts dagegen.”

Ein Nachschein von Romantik und Surrealismus Mit Edgar Allan Poe und
seinen Kriminalromanen sind wir in Nachwirkungen der Romantik angelangt. Poe
war ein Bewunderer von E. T. A. Hoffmann, in dessen ,,Nachstiicken das Unheim-
liche im Heimischen heimisch wird. Altmeiers Bilder sind auf ihre Art Nachtstiicke,
freilich solche unserer Zeit. Aber die dunkle Romantik wirkt hier nach. Kunst ent-
steht ndmlich nicht im zeitlosen Raum; das gilt insbesondere auch fiir die Malerei
mit ihrer langen Geschichte (auf sie wurde beildufig bereits hingewiesen). Neben
der Romantik spielt in Altmeiers Malerei der Symbolismus eine Rolle — beides
Stromungen, die die surrealistischen Kiinstler:innen bewunderten und vertieften,
bewusst ins Freud’sche Unbewusste vorantrieben.

Wenn nun von Vor-Bildern die Rede ist, meint das keineswegs, dass die

Zyklen, um die es hier geht Nach-Bilder im Sinne von Nachahmungen wiren.

Dafiir ist die Malerei von Anna Altmeier zu eigenstdndig. Aber es gibt darin
eben etwas Atmosphiérisches, das als Nachschein umschrieben werden kann.
Hinweise dafiir sind all die ,,Fremden Géste®, die — besonders im Zyklus MAD-
CHEN OHNE NAMEN - auftauchen: Insekten, Kifer, Vogel, Fische, aber auch
Gehingte, ein Karussell, kleine Skelettfiguren, die an den mexikanischen Kiinst-
ler Posada denken lassen (,,Preis der Liebe*, RESTLICHT). Wenn eine Surrea-
listin das alles verdichtet hat, dann ist es Leonora Carrington, die das Unheimli-
che im Fragment ,,Haus der Angst™ zur Sprache bringt. Oder vor Augen fiihrt.

Ein weites Feld Wenn tiber Bilder, wenn iiber die Malerei von Anna Altmeier
alles gesagt werden konnte, dann miisste die Kiinstlerin nicht malen. So war
bisher beispielsweise nicht die Rede von den ddmmerlichtigen Landschaften,
die wie die Interieurs eine wichtige Rolle spielen, ihrerseits Bilderbiihnen sind.
Aber weil nicht alles gesagt werden kann, soll hier nichts weiter gesagt sein. Die
sieben Hefte mit den sieben Bilder-Geschichten von Anna Altmeier liegen nun
ja vor. Die Bilder haben ihre eigene Wahrheit, 6ffnen ihre eigenen Wirklichkei-
ten.

Kunsthistorischer Text von Konrad Tobler, Kunstkritiker und Kurator, Bern
aus dem Werkbuch ,,Bilder, Geschichten*

Werkbuch iiber meine Arbeiten von 2011-2021

Publikation 2022

Verlag Liberati Publishing, Bern



Das malerische Werk von Anna Altmeier

wurzelt in der Romantik, in Symbolismus und Surrealismus. Davon
sprechen schon allein die Titel ihrer stets in Zyklen entwickelten
Bild-Gruppen: ,Insomnia”, ,Restlicht”, ,Schneewittchen wird
erwachsen”. Es offnet sich eine Welt, die zwischen Traum und
Wirklichkeit schwebt, es 6ffnen sich im Sinne von E.T.A. Hoffmann
eigentliche Nachtsticke. Die Welt scheint nicht fassbar, Raum-
und Gréssenordnungen verschieben sich bis ins Unheimliche.
Angst und Beklemmung greifen um sich. Die Farben irrlichtern -
und wo sie manchmal doch geradezu lieblich erscheinen, kippt
die Szenerie unmittel bar wieder ins Nebelhaft-Unheimliche. Das
wird noch dadurch gesteigert, dass die Welt, die da aufscheint,
keineswegs im Gestern, sondern ganz und gar — bis hin zu Details
—im Heute anzusiedeln ist.

In Manchem vermag das an Werke von Leonor Fini zu erinnern,
unlbersehbar ist jedoch dennoch die Eigenstéandigkeit der kom-
plexen Bildfindungen. Diese entwickeln sich nicht nur thematisch,
entscheidend ist auch die spezielle Technik einer vielschichtigen
Malerei in Mischtechnik: Die Schichtungen entsprechen den
inhaltlichen Bildfindungen. Wie beim berihmten ,Wunder-
block” von Sigmund Freud schimmert das Vergessene oder das
Verdréngte hervor und 6ffnet so auf paradox poetische Art die
Abgrinde. Wenn denn diese Bilder an die Romantik erinnern,
dann jedenfalls an jene, die als schwarze, dunkle oder gar negati-
ve umschrieben wird.

Konrad Tobler, Kunstkritiker und Kurator, Bern, 2020

Alice Henkes
Kunstbulletin, 4/2022, Seite 79

Anna Altmeier

Zirich — Alle Rénge sind leer, und dort, wa
normalerweise Schausplelerinnen und Sénger
agieren, sitzt eine enorme Heuschrecke wig
eine Art Symbol fir alle erdenklichen bib-
lischen Plagen. Das Theater Coronay, 2020,
das Anna Altmeier auf Leinwand gestaltet

hat, nimmt erkennbar Bezug auf das Gegen-
wartsgeschehen und gleichzeitig offnet es
eine leicht traumhaft anmutende Welt. Die
Grossenverhiltnisse sind seltsam verzerrt,
die Farbigkeit des Bildes wirkt verschiaiert,
wie von Patina Oberzogen. Die am Thunersea
lebende Kinstlerin Anna Altmeier erkundet in
ihren figurativen Gemélden Stimmungen, Be-
zighungen, die leisen ZwischentGne im Leben.
Das Marchenhafte, das Fantastische haben
einen festen Platz in ihrem Werk, dag zuweilen
wig ain modernes Echo auf den Surrealismus
wirkt. In ihren Bildern begegnet man mensch-
lichen Schachfiguren und Luftballons mit
Gesichtern, Szenen, die zwischen Melancholie
und lefsem Unheil oszillieren. Wahrand der
Corona-Pandemie hat die Kdnstlerin zudem
ein Fenster in innere Welten gestaltet: In einem
alten Sprossenrahmen hat sie die Glasschei-
ben durch kleine Leinwinde ersetzt, auf denen
sie - mal fipurativ, mal gestisch — Stimmungen
und Eindriicks festgehalten hat. AH

3

Anna Altmeiar - Theater Corona, 2020, Misch
tachnik auf Leinen, B0x120cm

= Jodiitschka Gallany, bis 30,4,
A www.jedlitschia-gatleny.ch



Approximative Gleichzeit - Gedanken von Sandra Marti

Das Kunstlerbuch Approximative Gleichzeit, verbindet auf eine tief
sinnliche Weise das kinstlerische Zusammenspiel von Gedicht,
Fotografie, Zeichnung und Buchkunst. Die beiden Kunstschaffenden
Anna Altmeier und Lorenzo Conti finden in diesem aussergewdhn-
lichen Band den Dialog durch die Annaherung im kinstlerischen
Ausdruck, sowie im Austausch und der zeitgleichen Ahnlichkeit,

der miteinander im Dialog stehenden Kunstformen. Gedruckt auf
schwarzes Papier, erscheint das Licht im Kunstband silberglanzend.

Diese bewusst gewahlte Dunkelheit wirkt jedoch nicht duster, son-
dern wie nahrstoffreicher Humus, in dem die eigenen Gedanken,
Geflhle und aufkeimenden Impulse gedeihen.

Der Kunstband Approximative Gleichzeit, wird durch die sensible
Gestaltung von Lorenzo Conti zu einem Kleinod, in dem die ver-
schiedenen Kunstformen miteinander ungezwungen kommunizieren.
Zudem schaffen Anna Altmeiers ausgewahlte, filigrane Zeichnungen,
mit spielerischer Leichtigkeit, eine Verbindung zur Fotografie der
beiden Autoren. Die Gedichte, die zwischen Zeichnung und Fotogra-
fie den Dialog tragen, erzéhlen in poetischen Texten von den Facet-
ten der Liebe, der Einsamkeit und dem tief menschlichen Gefihl von
Selbst- Verlorenheit. Damit dringen Anna Altmeiers Seelenlieder tief
ins Existenzielle vor.

Die Fotografien, die bewusst nicht einem der beiden Kinstler zuge-
ordnet sind, wirken dabei wie ein naturliches Wurzelgeflecht das tief
im Boden verankert ist, aber auch an der Oberflache sichtbare Ver-
bindungen tragt. Die fotografischen Momentaufnahmen der beiden
Kinstler:innen zoomen die Landschaft heran und heben malerische
Aspekte hervor, spielen aber ebenso mit dem beinahe beliebigen
Augenblick. In diesem dynamischen Miteinander erwacht die Mog-
lichkeit, das scheinbar Bekannte, neu zu sehen und frei zu werden fur
unverbrauchte Denkanstdsse.

Sandra Marti, Art-House, Kuratorin, 2023 art-house.ch
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ANNA ALTMEIER Perdendo m o
Ed

Veranstaltungsort

¥ onam Stauffacherplatz - das
kleine Kunsthaus
Stauffacherstrasse 7

4014 Bern

Veranstalter

¥ Galerie ga am Stauffacherplatz
Stauffacherstrasse ga

014 Berm

Weitere Informationen

Annc Altrneters auf forblos grumndierte Leinwand gemalte Bilder erinnern
afmaosphirisch an surieale Traumieelten, wie Kuregeschichten ofne
Anfang und Ende, geheimnisvoll und suggestiv,

ANNA ALTMEIEE Perdendo

Dyie auf farblos grundierter Leine gemalten Bilder von Anna Altmeier sind
vielschichtig, die Betrachtenden geraten in ¢inen Sog surrealer
Traumwelten, pleichsam Kurzgeschichten, aber ohne eigentlichen Anfang
und Ende. Geheimnisvoll, erscheinen sie oft gefiihrlich, so wie auch wir
uns oft vor unseren unbewussten Abgriinden fiirchten, Alles ist in ein
ritselhaftes Licht getaucht. Restlicht hiess eine ihrer letzten
Aunsstellungen. So sind anch ihre atmosphiirischen Fatografien. Und
Ivrisch ihre Texte.

Anna Altmeier lebt und arbeitet in Sigriswil / Thun. Ausbildung im
grafischen Gewerbe, Schwerpunkt Fotografie in Berlin. Sie malt aof der
Basis van eigenen Geschichten Serien von grossformatigen Bildern,
fotografiert und schreibt Gedichte.

Am 23, Mai liest sie um 18.20 aus dem Buch “Schneewittchen wird
erwachsen’.



Rede und Saaltext zur Ausstellung , Restlicht - Lumiere résiduelle”, 2017, in der Galerie Mayhaus llja & René Steiner

Daniel Samuel Suter, Marks Blond Project R.f.z.K, Kurator und Dozent, Zirich/Bern

Liebe und Schmerz, aber auch Eros und Tod - das sind die zentralen Themen
im Werk von Anna Altmeier und Hans Jorgensen.

Unter dem Titel Restlicht - Fragmente des Lebens erzahlt uns Anna Altmeier
in ihren neuesten Malereien Kurzgeschichten. Es sind narrative Fragmente,
die bizarr und sehr persénlich anmuten. Intim, detailreich, subtil und mit gros-
ser Feinabstimmung erzédhlen sie Short Stories. Altmeier ist eine Erzéhlerin,
die aus einem Tal der Méarchen hinaufsteigt, um wieder in ein Tal der dunklen
Asthetik hinabzusteigen.

Interpretieren wir diese Narration, entdecken wir in ihr ein Tal der Traumpro-
tokolle und der Hypnoseversuche, die an Filme erinnern. Wenn wir Altmei-
er betrachten,die uns durch die Sujets fihrt, werden wir an eine Kiinstlerin
erinnert, die in sich hineinhorcht, Vertrauen hat in ihre Intuition und sich mit
Traumen beschaftigt. Meret Oppenheim sagte einst in einem Interview:

»Trdume sind noch diese innere Verbindung, die der Erwachsene noch mit

der URWELT hat, denn aus dem Intellekt kommt nichts, man kann nicht mit
dem Intellekt Kunst machen, man kann mit dem Intellekt Sachen produzie-
ren, die einem aber nicht die Seele ergreift.”

In eine URWELT, wie sie Meret Oppenheim zeichnet, folgen wir Altmeiers Su-
jets in eine phantastische Welt, die dem Kollektiven Unbewussten entnommen
sind. Wie bei Altmeier ist die Erzdhlung auch bei den Surrealisten von grosser
Bedeutung. Literatur, Kunst und Film fanden in dieser revolutiondren Bewe-
gung mediale Offentlichkeit, die sich gegen traditionelle Formen richtete.
Traumhaftes, Unbewusstes, Absurdes und Phantastisches waren das Zentrum.

Der Begriff Short Story stammt aus den Anfangen des 19. Jahrhunderts und
fallt mit dem Aufkommen des Zeitungswesens zusammen. Zeitschriften boten
den Autoren besser Absatzmdglichkeiten als der Buchmarkt. Die Short Story
musste sich in Europa aber zuerst durchsetzen gegen andere Formen der Lite-
ratur wie Novelle, Anekdote, Kalendergeschichte. Die Farben und das Mischen

der Farben auf der Palette haben bei Altmeier etwas Dichterisches, der Duft der
Farben, die Farben an sich haben etwas Literarisches, und durch die Malerei
vermittelt sie uns ein Bild der analytischen Psychologie. Irgendwo ist da eine
Sprache, eine Resonanz, ein Tonfall, der uns auf bestimmte Weise berihrt.

lhre Erzahlungen sind in desolaten Milieus angesiedelt und durchzogen vom
Geflhl der Isolation und Hoffnungslosigkeit. Sind sie auch das Abbild einer zer-
fallenden Gesellschaft? In den traumhaften, narrativen Fragmenten von Altmeier
geht es um Figuren mit selbstzerstorerischen Impulsen, die sich meistens in
einer erotisch gefarbten Freundschaft wiederfinden. Der Film Short Cuts von
Robert Altmann erzahlt Episoden Uber Beziehungsprobleme und unglamourdse
Wirklichkeiten. Altmeier tut dasselbe, wenn sie in ihren Titeln Waiting Area, In
der Unterwelt, Letzte Stunden. Exil, Undercover, Der Preis der Licbe, Hochzeitsfinsternis, City
Date auf die Wirklichkeit verweist.

Im Bild Undercover ist eine wartende Frau in einem Tullkleid, sitzend, erhoht
und schwebend neben einem Rucksack. Beleuchtet wird das verlassene Keller-
lokal nur mit einer Glihbirne. Vielleicht ist es kalt. Im Haar tragt sie ein Gebinde
wie bei einer Braut. Wartend. Sie ist geschminkt und ihre Augen scheinen einen
Gegenstand zu betrachten. Hat sie Angst? Sie kommt mir vor wie eine junge
Frau, die an einen fremden Mann verheiratet wurde und ihn nicht kennt, eine
Immigrantin, eine Flichtende, eine Vergessene, die in ein Brautkleid gestossen
wurde und in einem Keller nun ihrem Schicksal wartet. lhr Blick suggeriert eine
Hoffnung.

Letzte Tage ist das Bild einer jungen Frau, die sich im Spiegel betrachtet. Auf
der Oberflache spiegeln sich unscharfe Bilder, Umrisse und hauchfeine Farbne-
bel. Es scheint, als werde der Betrachter dazu angehalten, auf Fotografien zu
warten, die sich quasi wéhrend des Betrachtens erst entwickeln. Im Spiegelbild
findet sich der Hinweis auf Individualitat und Selbstreflexion.

In den Figuren von Hans Jorgensen bestimmen existenzielle und humane Ge-
flhle das Schaffen. Die Fahigkeit zum physischen Mitleiden durch die..............



Vernissageansprache/Flyertext zur Ausstellung ,Nacht und Zeit”, 2020, in der Galerie Eulenspiegel, Basel

Simone Sulamith Fliieler, Kunsthistorikerin, Basel/Kunstmuseum Chur

....... sind in der Galerie, Bilder von der Kinstlerin Anna Altmeier zu sehen. Set-
zen wir, um uns auf ihre Bilder einstimmen zu kdnnen, den Spaziergang fort.

Sie sind nun also eine ganze Weile am Wasser gesessen und haben gar nicht
gemerkt, wie die Zeit vergeht und langsam die Nacht eingebrochen ist.

Das Wasser hat sich schwarz verfarbt, der Mond I3sst glitzernde Perlen auf den
Wellen tanzen. Das Wasser wirkt wie eine dunkle, samtige Decke. Unheimlich-
schén.

Sie betreten langsam den Heimweg. Wieder laufen Sie durch den Wald.

Die Bdume, das Moos unter ihren Fussen - sie wissen es bestimmt, sind die
gleichen wie beim Spaziergang am Tag. Doch die ,Wirklichkeit” scheint wie
verwandelt, Stimmungen entstehen, die Wahrnehmung wird unsicher. Auf
den Sehsinn ist kein wirklicher Verlass mehr. Pl5tzlich erscheinen die Aste des
jungen Baumes wie Arme, die im Wind wild tanzen. Der alte zerfurchte Baum
wirkt wie ein runzeliger Herr, fiir einen kurzen Moment sind Sie sich nicht

ganz sicher, ob er sogar zu Ihnen spricht - oder ist es doch nur der Wind? Sie
folgen den Lichtflecken, die der Mond durch die Baumkronen wirft. Je nach
Restlichteinfall verwandeln sich Objekte, ihre Korperlichkeit schwindet und die
Entfernung ist kaum noch einschatzbar. Die lhnen noch eben vertrauten Dinge
erscheinen fremd.

Die ganze Welt scheint sich im Zauber der Nacht gewandelt zu haben.

Die Welt wird zu einem Traum.

Auch hier soll der Spaziergang lhnen helfen, sich auf die Bildkompositionen
von Anna Altmeier einzulassen. Die Kiinstlerin malt oft auf farblos grundierter
Leinwand Innen-

raume und die Gestalten, die seltsam vertraut wirken. Obwohl man figurative
Elemente auf den Bildern sieht, erscheinen diese abstrakt und in ihrer Deutung
offen. So wie die Badume in der Nacht, die plétzlich wie Menschen wirken. Bei
Anna Altmeier kann man nie dem ersten Blick trauen. Bei Anna Altmeider sind
Alltagsgegenstande, wie ein Bett, eine Tir oder ein Kinderwagen nicht bloss
Gebrauchsobjekte, sondern werden zu Protagonisten, die eine Geschichte er-
zéhlen und selbst zu Akteuren werden. Und somit etwas seltsam Menschliches
bekommen. Die Menschen hingegen wirken bei ihr wie Objekte. Die Figuren
scheinen mit dem Raum zu zerfliessen, sind seltsam mit der Wand oder dem
Boden verbunden. Die Figuren werden zum Inventar. Die Augen werden unsi-

cher. Man merkt schnell: Anna Altmeier ist eine erzéhlende Malerin. Es erstaunt
kaum, dass die Kinstlerin auch Gedichte schreibt, fotografiert und singt. Die
Bilder erzahlen ohne Worte, klingen ohne Tone, sind still wie ein Bild und doch
bewegt wie ein Film oder ein

Theater. So scheint die Sangerin Ljiljana Butler im Portraitbild jeden Moment
die Stimme zu einem Gypsy Soul Lied anzustimmen. Oder die Figuren aus der
Reihe , Rockstar” aus dem Jahr 2012, die Beine zu einem Rocklied zu schwin-
gen. Ahnlich wie bei Martin Bill fordern die Bilder von Anna Altemier alle Sinne
des Betrachters. Anders jedoch wie bei Martin Bill kénnen wir uns nicht einfach
treiben lassen, vielmehr missen wir wie bei einem néchtlichen Spaziergang
vorsichtig sein, den einzelnen Schritten und unseren Augen gegeniber miss-
trauisch bleiben.

Martin Bill und Anna Altmeier sind zwei ganz unterschiedliche Kinstler in ihren
Motiven und in ihrer Arbeitsweise. Doch so unterschiedlich die Herangehens-
weise der zwei Kiinstler, so haben sie doch etwas gemein: |hre Werke sind

ein kurzer Spaziergang aus dem alltdglichen Trott und der schnellen Zeit. Sie
fordern uns auf, mit allen Sinnen zu sehen.

Wo wir bei diesem Spaziergang ankommen, wird nicht von den Kunstschaffen-
den gesetzt, sondern von uns Betrachtern.

So kann das Ziel auch immer wieder ein neues sein - wer weiss, wo Sie heute
Abend ankommen werden?
Ich bin gespannt.

Text Flyer zur Ausstellung ,Nacht und Zeit”, 2020

Die Kinstlerin Anna Altmeier verwendet in ihren Arbeiten verschiedene Medi-
en. Von Malerei iiber Fotografie bis hin zum geschriebenen Wort. Die Uber-
génge sind jeweils fliessend. Denn bei Altmeier hangt alles zusammen, bei ihr
stimulieren sich die einzelnen Dinge gegenseitig. So erzadhlen ihre Gemalde
méarchenhafte Geschichten, die Fotografien wirken wie Gedichte und die
Gedichte wiederum evozieren beim Horen und Lesen Bilder. Auf diese Weise
vermitteln Anna Altmeiers Werke ganzheitliche sinnliche Erlebnisse, die beim
Betrachter Fragen, Wiinsche und Sehnstichte wecken.
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Anna Altmeier / Hans Jorgensen

Erlach — Wenn das Tageslicht schwindet,
werden die Umrisse des Realen weicher und
das Mégliche erobert sich breiten Raum. In

den Gemdélden von Anna Altmeier zeigt sich
dieses in Form ratselhafter Szenen, die an
Marchen und Traumwelten denken lassen.

In gebrochenen Farben erscheinen einsame
Frauen, seltsame Tischgesellschaften mit
Krahen, wunderliche Raume, in denen sich ein
melancholisches Nachsinnen (iber das eigene
Sein spiegelt. Vor zwei Jahren présentierte die
am Thunersee lebende deutsche Malerin in der
Galerie Mayhaus Gemalde, in denen sie sich
mit den dunklen Aspekten des Marchens von
Schneewittchen befasste. In ihren jingsten
Arbeiten hat sie sich von konkreten Texthezii-
gen geldst, behilt aber das Moment des dunkel
Romantischen, des Nachtstiickhaften bei. Auch
erhalt sie in der aktuellen Schau Gesellschaft

von Hans Jorgensen. Der ddnische Bildhauer
verarbeitet Fundhdlzer zu Skulpturen, die im
weitesten Sinne an Menschen, Tiere, Mischwe-
sen erinnern — wie die Phantasmen, die in der
Dammerung aus den Bdumen und Biischen ei-
nes Parks aufsteigen kiinnen. Aus unterschied-
lichen Materialien erschaffen Altmeier und
Jorgensen Nachtstiicke, die sich ergédnzen. AH

Arnifra Altmeier - 0.T., 2017, Mischtechnik auf
Leinen

— Galeria Mayhaus, bis 1211,
A www.galeris-mayhaus.ch



Kunst mit dem «Duft des Literarischen»

12.10.2017

Ausstellung Unter dem Titel
«Restlicht - Lumiere
résiduelle» prasentiert die
Galerie Mayhaus in Erlach
Bilder von Anna Altmeier
und Holzskulpturen von
Hans Jorgensen.

Im Mirchen scheint alles so einfach: Da
sind zweli, die lieben einander, die streben
zueinander. Sie bestehen allerlei Priifun-
gen und iiberwinden zahlreiche Hinder-
nisse. Und finden sie dann nach zahlrei-
chen Abenteuern endlich zueinander, so
wird sanft abgeblendet mit den Worten:
«Und wenn sie nicht gestorben sind,
dann leben sie noch heute.»

Aber wie leben sie? Anna Altmeier
treibt seit einigen Jahren die Frage um,
was mit den zarten Mérchenprinzessin-
nen geschieht, wenn das Mérchen aus
ist. In der Ausstellung «Fliehkrifte» in
der Galerie Mayhaus in Erlach zeigte die
Malerin vor zwei Jahren einen Bildzyk-
lus, der sich um ein post-Grimm’sches
Schneewittchen, das seinen Prinzen ge-

funden, und viele Illusionen verloren
hatte.

Blick fiir Verletzungen

Nun stellt Anna Altmeier erneut in den
Riaumen von René und Ilja Steiner aus.
Diesmal bringt sie eine Serie von diister
anmutenden Gemilden mit, die eine ge-
wisse Verbindung zum Mérchenhaften
aufweisen, sich aber von den Vorlagen be-
kannter Geschichten gel6st haben. Und,
die aus dem mitteldeutschen Koblenz ge-
biirtige Kiinstlerin, die in der Nihe von
Thun lebt, kommt nicht allein nach Er-
lach. Begleitet wird sie von dem in Frank-
reich lebenden dénischen Holzbildhauer
Hans Jorgensen.

Was die beiden Kunstschaffenden eint,
deren Werke nun unter dem Ausstellungs-
titel «Restlicht - Lumiéere résiduelle» in
den Riumen der Galerie Mayhaus zu se-
hen sind, ist nicht nur eine gute Kiinstler-
freundschaft, sondern auch die Arbeit im
Figurativen und ein Blick fiir die Verletz-
lichkeit des Menschen, fiir seine dunklen
Abgriinde und verborgenen Sehnsiichte.
Die auf Leinen gemalten Bilder von Anna

Altmeier und die aus Wurzel- und Holz-
stiicken gearbeiteten Kopfe und Torsi von
Hans Jorgensen ergéinzen sich wunderbar
und bilden gemeinsam ein Theater der
Verwundbarkeit.

Versehrte Leiber

Damit ist bereits deutlich gesagt, dass in
dieser Doppelschau die dunklen, emp-
findsamen Seiten des Menschlichen do-
minieren: Schmerz und Sehnsucht, die
Abgriinde der Einsamkeit und das Gefiihl
der Verlorenheit.

In den Holz-Skulpturen von Hans Jor-
gensen hat das Thema des Schmerzes eine
physische Komponente, die gleichwohl
iiber das rein Korperliche hinausweist. In
den versehrten Leibern, den aufgerisse-
nen Torsi und verrenkten Gliedmassen,
die er erschafft, stecken wilde Sehnsucht
nach dem Leben und Schwirze des Todes.
Jorgensens Werke machten fiihlbar, dass
«der Tod, das Bose, das Héssliche nicht aus
unserer Welt verschwunden sind», be-
tonte Daniel Suter in seiner Ansprache an
der Ausstellungs-Vernissage am vergange-
nen Wochenende. Hans Jorgensens Figu-

ren beriihren nicht nur auf ihrer symboli-
schen Ebene, sie beeindrucken auch
durch ihre sorgfiltige Machart, fiir die der
Kiinstler der Struktur des Holzes folgt und
so Figuren schafft, die gleichsam im Mate-
rial angelegt scheinen.

Anna Altmeiers Bilder passen von der
Stimmung her gut zu Jorgensens Skulp-
turen. Auf ungrundiertes Leinen gemalt,
zeigen sie dunkle, melancholische, zu-
weilen wahrhaft diistere Szenarien, in
denen sich Einsamkeit, Verwundbarkeit
und Verletztheit spiegeln. Daniel Suter
spiirt in den expressiven dunklen Bil-
dern den «Duft des Literarischen». Tat-
séchlich haben die Bilder etwas sehr Nar-
ratives. Sie wirken wie Splitter aus einer
sehr personlich gefarbten Erzdhlung
iiber Leid und Verlust. Das Mérchen-
hafte, das im letzten Bildzyklus von Anna
Altmeier noch spiirbar war, ist hier zu et-
was Surrealem oft sogar Alptraumhaf-
tem geworden. Alice Henkes

Info: Die Ausstellung ist bis 12. November zu
sehen. Galerie Mayhaus, Erlach.
www.galerie-mayhaus.ch



Texte/Presse zum Thema und zur
Publikation
,Schneewittchen wird erwachsen”



Eré6ffnungsrede zur Ausstellung/Buchprasentation ,Schneewittchen wird erwachsen”, 20.07.2018, Galerie Laik, Koblenz

...... und sie lebten von da an glicklich und zufrieden und wenn sie nicht gestorben sind,
dann leben sie heute immer noch. Wer kennt es nicht, das klassische Ende vieler Marchen,
nicht nur der Grimms, die nach teilweise recht blutriinstigem und eigentlich gar nicht
sonderlich kindgerechten Ereignissen schlieBlich doch gut ausgehen, wo jeder Topf sein
Deckelchen, jede Prinzessin ihren Prinz findet und alles, was da vorher vielleicht ziemlich
durcheinander geraten war, wieder ins Lot kommt.

Das ist im Méarchen von Schneewittchen nicht anders. Vielleicht sollte ich lhnen noch einmal
ins Gedachtnis rufen, worum es da geht. An einem Wintertag sitzt eine Kénigin am Fenster
und naht. Dabei sticht sie sich in den Finger, drei (natlrlich missen das drei sein!) Bluts-
tropfen fallen in den Schnee und als die Kénigin das sieht, wiinscht sie sich ein Tochterchen
so weil3 wie Schnee, so rot wie Blut und so schwarz wie das Ebenholz des Fensterrahmens.
Tatséchlich bringt sie auch ein solches Téchterchen zur Welk, stirbt aber schon bald nach
dessen Geburt. Der Kénig nimmt sich schnell eine andere Frau — der arme Kerl kann ja nicht
allein regieren! - und die ist seinem Téchterchen natirlich eine bése und eitle Stiefmutter,
die misstrauisch beobachtet, wie Schneewittchen mit jedem Tag hibscher wird. Und als ihr
das auch noch der Spiegel bestatigt, den sie immer nach der Schénsten im ganzen Land
fragt, kann sie das gar nicht ab und beauftragt stantepede ihren Jéager, mit dem Prinzess-
chen in den Wald zu gehen, es dort abzustechen und zum Beweis ihr Herz und Lunge zu
bringen. Der Jager hat Mitleid mit dem Prinzesschen, lasst es laufen und erlegt stattdessen
einen Frischling, dessen Innereien er der Kénigin bringt, die sie sich braten und schmecken
|&sst. Sie ist also tatsachlich die alles verschlingende Mutter C. G. Jungs! Der Spiegel aber
sagt natdrlich immer noch: ,,Frau Kénigin, ihr seid die Schénste hier, aber Schneewittchen
ist noch tausendmal schoner als ihr.”

Schneewittchen landet auf der Suche nach Schutz im Haus der sieben Zwerge, in denen
manche Interpreten die Inkarnation des Vaterlichen sehen, die Zuflucht vor der bésen Stief-
mutter. Die Zwerge im Hauschen hinter den sieben Bergen nehmen Schneewitttchen auf
(die ist ja auch eine praktische Haushalterin). Die bdse Konigin aber gibt keine Ruhe und
verlibt hochstselbst, als Kramerin verkleidet, drei Anschléage auf das Prinzesschen, das sie
leider, trotz der Warnungen der Zwerge, ins Haus hineinlasst. Deshalb kann die Stiefmutter
ihr auch den vergifteten Kamm ins Haar stecken, das Schnirleibchen, in dem man auch den
Versuch sehen kdnnte, die Weiblichkeit der Konkurrentin zu unterdriicken, so eng zurren,
dass Schneewittchen keine Luft mehr bekommt. Die Zwerge kommen glicklicherweise
immer rechtzeitig zurlick, um das Schlimmste zu verhlten — bis zum dritten Anschlag, als
die Kénigin ihrer Stieftochter einen vergifteten, ausgerechnet auch noch roten und weiBBen,
die Farben vom Anfang, von Blut und Schnee aufgreifenden Apfel aufnétigt. Der bleibt
dem Prinzesschen in des Wortes wahrstem Sinn im Hals stecken; als die Zwerge aus dem
Bergwerk, in dem sie arbeiten — Zwerge sind ja haufig die Hiter verborgener Schéatze, sogar

bei Wagner! -, finden sie das Schneewittchen scheinbar mausetot und legen es in einen
gladsernen Sarg, so, als ob sie damit auch ihre eigene Trauer um die verstorbene Schéne

zur Schau stellen wollten.

Und dann kommt, wie kann es anders sein, ein junger, hibscher Prinz vorbei, sieht die
Schéne im Glassarg, verliebt sich in sie (das grenzt ja fast an Nekrophilie!), Iddt den Sarg auf
sein Pferd und als er in seinem Schloss ankommt, stolpert einer der Diener beim Hereintra-
gen (da gibt es verschiedene Varianten, bei manchen lasst der Diener das Schneewittchen
auch mit Absicht fallen, weil er den Sarg nicht mehr lénger tragen mag), Schneewittchen
fallt dabei der giftige Apfelbissen aus dem Mund, es schlagt die Augen auf und nimmt,
quicklebendig wieder, ihren Retter zum Manne. Zur Hochzeit wird auch die bése Stiefmutter
eingeladen, aber der Ball bekommt ihr schlecht, denn an den FiBen hat sie rotglihende
Eisenpantoffeln, mit denen sie so lange tanzen muss, bis sie tot zusammenbricht.

Soweit, so gut. Happy End fur die Guten, Strafe fir die Bose. Eine, die sich schon als Kind
nicht mit diesem Ende zufrieden geben mochte, steht vor ihnen und heute eréffnen wir ihre
Ausstellung, in der es eben um Schneewittchen geht und das, was sie und der Schweizer
Schriftsteller Burkard Friese daraus gemacht haben. Die Rede ist von Anna Altmeier, der

in Koblenz geborenen GroBnichte von Hans Altmeier, dem Maler und langjéhrigen Vorsit-
zenden der Arbeitsgemeinschaft bildender Kinstler am Mittelrhein, der ihr schon als Kind
Unterricht im Zeichnen und Malen erteilte. Anna Altmeier machte eine Ausbildung in Berlin
im grafischen Gewerbe, ging dann nach Minchen und lebt seit 1988 in der Schweiz,

in Sigiswil bei Thun im Kanton Bern.

Vor einiger Zeit begann sie, zunachst eher ohne festes Ziel, Bilder zu malen, die das
klassische Ende des Méarchens vom Schneewittchen aufdréseln und Fragen stellen nach

der Methode: ,Was wére, wenn?” Was ware, wenn eben Schneewittchen nicht in einer
unbestimmten marchenhaften Zeit, sondern heute lebte? Wenn sie nicht langer das naive,
unbedarfte Madchen ware, sondern erwachsen wiirde? Wenn mit der Hochzeit nicht einfach
Schluss wére, sondern die Geschichte noch weiterginge? Usw. usw.

Die Bild gewordenen Fragen inspirierten Burkhard Friese zu poetischen Texten, die
einerseits die Handlung fortschreiben, andererseits einen kommentierenden Erzéhler zu
Wort kommen lassen und mit dem klassischen Marchen sehr frei umgehen, selbst wenn sie
dann und wann ihrerseits durchaus mit traditionellen Marchenmotiven arbeiten. Da gibt es
schwarze und weil3e Vogel, Raben und Tauben, die ja auch in anderen Marchen herumflat-
tern — denken Sie nur mal an Aschenputtel, an Jorinde und Joringel! Nicht umsonst sind es
auch ausgerechnet sieben Tage nach der Hochzeit Schneewittchens, die in den Texten the-
matisiert werden; der achte bleibt seinerseits Fragment, so dass wir im Prinzip das Mérchen
selber noch weiterspinnen kénnten.



So génzlich ungetribt ist Gliick nicht in der Version von Altmeier und Friese. Nicht umsonst
heif3t ihre Marchenvariante , Schneewittchen wird erwachsen” und als Erwachsener l3sst
frau oder mann sich ja bekanntlich oder hoffentlich nicht mehr so naiv alles Mégliche
vormachen und einreden. Und wenn Schneewittchen in einem Bild wie eine Marionette von
Faden umsponnen ist, die mit geschlossenen Augen auf einem Schachbrett hockt und nur
darauf zu warten scheint, dass sie und dass mit ihr gespielt wird: Diejenige, die sich wie ein
unbedarftes Pippchen verhélt, ist das erwachsene Schneewittchen dann doch nicht mehr.

Das fangt schon mit der Hochzeit, mit der Strafe fur die bdse Stiefmutter an, die hier ver-
brannt wird, weil sie durch loderndes Feuer tanzen muss. Am Ende bleibt nur ein Hauf-
chen Asche von ihr Ubrig und Friese ist keiner, der das schén redet. Nein, manchem in der
Festgesellschaft, der diese Verbrennung mit anschauen muss, wird Ubel von dem grausigen
Geschehen, das auch in Schneewittchen im Nachhinein einige Gewissensbisse weckt. Und
zwischen den frischgebackenen Eheleuten ist ebenfalls nicht alles, wie es sein sollte, die
Flitterwochen sind von vornherein tUberschattet, vergiftet von dem Ublen Start.

Anna Altmeier prapariert in ihren Bildern, dicht und einfihlsam gefolgt von den Texten,
eben das heraus, was unterschwellig an Ziindstoff versteckt ist in dem 1812 erstmals von
den Grimm veroffentlichten, in vielen Landern und unterschiedlichen Versionen existie-
renden Mérchen, das u. a. auch von Puschkin und Walser bearbeitet wurde (Heinz Holliger
machte aus der Walserschen Version, in deren Mittelpunkt eine Art groBes Verzeihen steht,
auch fir die bése Stiefmutter, eine Oper). NatUrlich sind Altmeier und Friese nicht die
ersten und einzigen, die das Marchen auf psychologische, mythologische Inhalte abklopfen.
Die den Finger legen auf das, was hier beispielsweise an Beziehungsproblemen verborgen
ist, gleichglltig, ob es um die schon einigermaBen konflikttrachtige Beziehung von Mutter
bzw. Stiefmutter, nach C. G. Jung eine Art Schatten oder, wie zuvor angedeutet, die nefaste,
die zerstérende, alles verschlingende Mutter, auf die auch Friese anspielt, und Tochter res-
pektive Stieftochter geht oder um die Beziehung des frischgebackenen neuen Kénigspaars.

Das solchermal3en umgekrempelte und neu fortgesponnene Marchen erscheint verbliffend
zeitlos, aktuell und man ahnt, dass allein schon deshalb nicht alles pures Glick sein darf
und wird. Die morbide Farbigkeit der Bilder Anna Altmeiers verstarkt diese Ahnung, gebro-
chene, verwaschene Farben dominieren und vieles wird bewusst im Andeuten belassen, das
klare Zuordnungen verweigert. Denn es geht ja nicht um eine Illustration des Grimmschen
Marchens, sondern um dessen aktuelle Version. Da sind die Rdume eben nicht die pracht-
vollen Zimmer und Sale eines Schlosses, sondern dhneln eher klaustrophobische Empfin-
dungen weckende Gefangnisse fir das gefangene, das Marionetten-Schnee-wittchen. Das
Schneewittchen, das bei Anna Altmeier zaghaft, gar dngstlich auf dem Rand eines Bettes
auf den Brautigam wartet. Das am dritten Tag beim Blick in den fir Altmeier und Friese
gleichermal3en zentralen Spiegel mit Recht firchtet, auch in ihm stecke einigesvon der
Bosheit, der Eitelkeit der Stiefmutter — das Spiegelbild ist ja nun mal, und nicht nur im
Marchen, eine Variante des Doppelgangers, den man lieber loswerden méchte, weil er

manches ans Licht bringt, siehe Dr. Jekyll and Mr. Hyde, was man lieber nicht wahrhaben
mochte. Gerade deshalb ist der Blick in den Spiegel eben auch Mittel zur notwendigen,
schonungslosen Selbsterkenntnis.

Altmeier thematisiert in ihren Bildern mehrfach diesen Blick in den Spiegel, der nicht nur
das eigene AuBere Erscheinungsbild, sondern die Facetten des Unbewussten, die nicht
greifbaren, gerade deshalb bedngstigenden, traumhaften Realitat zeigt. Und so sieht denn
Schneewittchen plétzlich am siebten Tag im Spiegel das Bild der Venus, der Géttin der
Liebe, die sich dann auch noch verwandelt in die femme fatale vom Rhein, in die verfihreri-
sche Loreley. Das Erotische, im Mérchen der Grimms eher neutral abgekiihlt wie die Schone
im Glassarg, tritt hier offen und erschreckend zugleich zutage, das ewig Weibliche rlickt,
wie bei der nefasten Stiefmutter, in die Nahe zum Verderblichen und wohl deshalb |asst
Friese in seinem Text auch das Schneewittchen quasi als eine Art Strafe und Reinigung in
die Unterwelt, in eine modrige Gruft hinabsteigen, passend begleitet von einem schwarzen
Raben, den Anna Altmeier in ihrem Bild aufgreift, der aber nicht nur der Vogel des Unheils,
des Todes ist. In der Gruft wartet schon ihr Prinz auf Schneewittchen, der die Veranderte
aber so nicht wiedererkennt, der sie so, als auch der Stiefmutter nur zu sehr gleichende
Frau nicht haben wollte.

Das muss er erst mal verdauen; die einzigen, die Schneewittchens wirkliche Geféhrten in
der Gruft sind, sind der Rabe und ein weiBes Végelchen. Der Rabe begleitet zwar die Prin-
zessin in den Sarg, der auch zum Schutzraum wird, ist aber dann ebenfalls derjenige, der,
wie die Taubchen, die Schone ins Leben zurlickfihrt.

Im Tode geweckt und im Leben gestorben und das wun-
dert mich, denn sie sind in der Schépfung vereint. Nie-
mand vollzieht die ewige Trennung und selbst der Apfel
hofft auf Rosenduft.

Der Sarg trégt die Sehnsucht nach einem Zuhause in sich.
Die Gier nach Schutz ein jeder.

Die Wahl war gut, die Wahl war rein. Der Rabe soll von
nun an dein Begleiter sein.

Sie ist mir nicht mehr Schneewittchen, sie ist die Frau,

die den Bann gebrochen.

Ratseln Sie noch ein bisschen, was in diesen Zeilen am Schluss des Buches steckt. Vielleicht
wird daraus ja dann eine neue Variante des alten Méarchens.

© Dr. Lieselotte Sauer-Kaulbach, Kunsthistorikerin, Literaturwissenschaftlerin, Journa-
listin, Koblenz 2018



Was ware, wenn Schneewittchen heute lebte?

Galerie Anna Altmeier
spinnt das Marchen In
einem Bilderzyklus und in
einem Buch fort

B Koblenz. ... und wenn sie nicht
goestorben sind, denn leben =ie
auch heute noch glicklich und zu-
frinden.* S0 oder so dhnlich enden
viela Marchen der Brider Grimm,
auch das _Schneewittchen*. Fina,
dio sich bereits als Kind demit
nicht zufriedengeben mochte, ist
Anna Altmeier, GroBnichte des
Malers und langjdhrigen Vorsit-
zonden der Arbeitsgemeinschaft
bildender EKiinstlar am Mittelrhain,
Hans Altmeior, der ihr zchon frih
Zoichen- nnd Malunterricht gab.
Malend hat die Kin=tlerin jotzt das
Marchen nach der Methode: _Was
ware, wenm __?* fortgesponmen
unddﬂmnsammmhgmcht,gu—

wittchen micht mehr das kleine, na-
ive Prinzesschen wére, sondern ei-
ne erwachseme PFrau? Was ware,
wenn sie nicht in einer undefinier-
ten Marchenzeit, sondem heute
lebta? Danm ist o= natirlich zowohl
in den Rildern wie in den Texten
nicht mehr so ganz einfach wia bei
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pSchneewittchen wird erwachsen™: Anna Altmeier in der Galerie Lail.

den Grimms, wo dis Guten belohnt
und die Bose, dis Stisfmutter, be-
straft wird. Und nicht mehr so0 ein-

Foto: Lieselotte Sauer-Kaulbach
fach mit der Mutter-Tochtor-Bo-
giehung und anch nicht mit der Be-

und ihrem Prinzen Bereits dia geo-
brochene, Moll-lastige Farbigkeit
der Bilder Anna Altmeiers, die in
dierte und seit 1988 in der Schweiz
laebt, wverheift kein problemloses
Happy End. Allein schon die Rau-
me in diszen Bildemm haben meist
etwas Klaustrophobisches, Be-
klemmendes. Da passt es nor zon
gut, wenn Schneewitichen einmal
als Mariomatte auftaucht, die, in ih-

mit niedergeschlagenen Angen da-
rauf zu warten scheint, dass mit ithr
gespielt wird Oder sie auf einam
groBen Bett cher angstlich, sehr
schiichtern, sehr werletzlich ihres
frischangetranten Brautigams harrt.

(Ganz so einfach =t o= halt mit al-
lem nicht, demn wie cin Leitmotiv
durchzicht der Blick in den Spiegel
dicht und eimfihlsam anf den Fer-
son folgenden Texte Frieses. Des-
halb befragt nicht nur die eitle
Stisfmutter, die geradezu ein Mus-
terbeispiel fir die von Psychoana-
Iytiker C. G. Jung beschrisbene al-
lez verschlingends Mutter ist, dem
Spiegel, mneim, Schneewitichen
mIbsth.ﬂa&,nmhtmcksBas‘bah
gung ihrer Schonheit, sondem
zwecks Selbsterkenntnis. Dazn ge-
hort, dass sie nicht nor ihre Ver-
wandtzchaft zor Stiefmutter er-
kennt, deren doch reichlich grau-
samer Tod dem Homeymoon, die

arsten sishen Tage des jungen Paa-
15, iberschattet, sondem im Spie-
gelbild gar mal Venus und Loreley
auftauchen sicht Verfihrerische,
aber verderbliche Frauen, Facatten
der Weiblichkeit Schneewittchens.
Eoin Wunder, dass der Prnz
sein solchermafen erwachsen ge-
wordenes Prinzesschen zunachst
nicht mehr wiedererkennt und auch
nicht mehr mag, dass dieses erst,
Eulmimationspumkt der Diistemnis,
von einem Raben begleitet in aine
dunkle Grnuft hinab- und in sinen
von Altmeisr auf krude Holzschei-
ben gemalten Sarg einsteigen muss,
um quasi gereinigt wisderzuerwa-
chen und dann doch das Glick zu
finden Oder auch nicht? Denn dia
Texte Prieses, der nicht nur allerlai
Elassische L'Iarchgnmmg vor-
steckt wie don Hebon und die
Tanbchen, sondermn sinen das Ge-
schehen kommenticrenden Frzdh-
lar hinzufigt, brechen mit dem Ba-
gnn des achtem Tages ab. War
mag, kann es dann selbst weiter-
spielon, das grofe _Was ware,
wenn ... 8",
Lieselotte Saner-Kaulbach

Zu sehen in der Galerie Jean-

Marc Laik, Altenhof 9, bis Ende
August Montag bis Freitag 11 bis
18.30 Uhr, Samstag 11 bis 14 Uhr. Das
Buch von Burkhard Friese, _Schnee-
wittchen wird erwachsen™, Minster-
verlag, 60 Seiten, ist in der Galerie
zum Preis von 29 Euro erhaldich.

© Rheinzeitung, 26.07.2018




Altmeiers Malerei ist gepragt von diisteren Farben und vielschichtigen Sujets.

Heute Freitag wird Anna Altmeier in Thun aus ihrem Buch vorlesen.

Laut lesen erwiinscht

Bereits nach wenigen Zeilen findet sich der Leser mittendrin in der Welt von Schneewittchen. Wer
sich jetzt aber die bunte Welt der Disney-Version des Mérchens vorstellt, konnte weiter von der
Atmosphire des neuen Buches nicht entfernt sein. Das Gefiihl von Enge, Bedringnis und zeitweise
Ekel dominieren auf den ersten Seiten der Erzihlung. Wie ein Krimi ldsst sich das Werk wahrlich
nicht lesen. Die gewihlten Worte kreieren sofort Bilder. In Kombination mit den Werken von Anna
Altmeier ist «Sct ittchen wird erwact ein Buch, dessen Inhalte man sich als Leser zuerst
erarbeiten und anschliessend verarbeiten muss. «<Am besten liest man das Buch laut», verrit Anna
Altmeier. «Die Tiefe der Worte kommt so viel besser zur Geltung.»

Lesung: «Sct ittchen wird er

Freitag, 9. November, 19.00 bis 21.00 Uhr
Art-House — Das Konzept, Showroom
Berntorgasse 16

3600 Thun

Wer eintaucht in die ti i Welt des i kommt so schnell nicht wieder raus.

ARTIKELINFO
Artikel Nr. 169223  9.11.2018 -12.55 Uhr  Autor/in: Sarah Neuhaus

Seit zwei Jahren arbeitet Anna Altmeier in ihrem gerdumigen Atelier oberhalb von Sigriswil.

Als Altmeier die Schneewittchen-Serie zu malen begann, wusste sie noch nicht, wohin die Reise fihren wiirde.
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Das diistere Schneewittchen

Mirchen begleiten Menschen schon seit eh und je. Als Kind bekommt
man sie erzihlt, als Erwachsener liest man aus ihnen vor. Was passiert,
wenn eine Kiinstlerin und ein Schriftsteller zusammenspannen, um die
Fortsetzung eines Marchen-Klassikers zu erzdhlen, zeigen Anna
Altmeier und Burkhard Friese auf eindriickliche Art.

von Sarah Neuhaus

L
In «Schi ittchen wird er wird das beriit Marchen

bewegenden Bildern.

= nicht nur mit Worten, sondern auch mit
Fotos: Sarah Neuhaus

Widerwillig erinnerte sie sich an das Stiick, welches ihr von ihrer Stiefmutter dargeboten worden
war. Mit der Genugtuung der Siegerin leckte sie thre Hand sauber, spuckte alles aus. «Ich bin
nicht mehr Schneewittchen», zischelte sie, «ICH bin die neue Konigin!» Viele kleine und grossse
Apfelsaftspritzer verteilten sich auf den Fliesen. Ihre nackten Fiisse klebten beim Gehen.

ey [

5“7

_wd 3 3 5
Die gebiirtige Deutsche lebt seit tiber 30 Jahren im Berner Oberland.

Inihrem Atelier in Sigriswil spricht Anna Altmeier mit Arno Negretti, der das aktuelle Projekt administrativ leitet.

Auch wenn «Schneewittchen wird er auf dem altbel Mirchen der Briider Grimm
basiert, findet man als Leser so gar nichts Altes oder Bekanntes in der Publikation der Kiinstlerin
Anna Altmeier und des Schriftstellers Burkhard Friese. Was genau es ist, was da in vermeintlich
bekannter Buchform daherkommt, lasst sich nicht wirklich bestimmen. Ein Kinderbuch ist es nicht,
so viel ist klar. Vielmehr 6ffnen die Kiinstlerin Altmeier und der Schriftsteller Friese die Tiir zu
einer Welt, die in dieser Art bisher wohl noch nicht existierte.

Wie gehts weiter?

2014 begann die in Sigriswil wohnhafte Kiinstlerin Anna Altmeier, Bilder zu malen, die sie erstmal
gar nicht einordnen konnte. «Erst nach einer Weile wurde mir bewusst, dass ich dabei war, die
Fortsetzung von Schneewittchen zu malen», erinnert sich die Malerin. Sie habe schon als Kind
immer gerne Mérchen gelesen. «Ich habe mich aber immer aufgeregt, wenn es am Schluss hiess
'Und wenn sie nicht gestorben sind ...". Ich wollte wissen, wie es weitergeht.» Wie in der Vorstellung
von Anna Altmeier «Schneewittchen» weitergeht, kann nun in ihrem Buch «Schneewitchen wird
erwachsen» erahnt werden. Das Besondere dabei sind nicht nur die eindriicklich diisteren und
vielschichtigen Malereien der Kiinstlerin, sondern deren Kombination mit den tiefgriindigen,
sinnlichen Texten von Burkhard Friese.

Kunst der Kombination
Dass sich eine Kiinstlerin und ein Schriftsteller auf die Art und Weise verstehen, wie es wihrend
der Lektiire des Buches offensichtlich wird, ist alles andere als selbstversténdlich. « Hatten wir nicht

Erist das Gesicht hinter den mitreissenden Texten: Autor

Zuerst die Bilder, dann der Text - so enstand das Buch von
Anna Altmeier und Burkhard Friese.

Burkhard Friese. Foto: zvg

ein dhnliches Innenleben, wire das Vorhaben relativ schnell gescheitert», meint Anna Altmeier.
Dass die Texte zu viel iiber ihre Bilder sagen und dem Betrachter ihrer Kunst keinen Freiraum
mehr lassen, befiirchtet Altmeier derweil nicht. «Ich glaube, er ldsst dem Leser und damit dem
Betrachter gentigend Raum.»

™

«Schneewittchen wird erwachseny ist diesen Sommer im Basler Muinsterverlag erschienen.



Gedanken zur Publikation ,, Schneewittchen wird erwachsen”, 2018, Miinsterverlag, Basel

Schneewittchen wird erwachsen

, Schneewittchen wird erwachsen”, so der Titel des neomodernen Marchens mit
ausgewahlten Werken der Kinstlerin Anna Altmeier und lyrischen Texten des
Schriftstellers Burkhard Friese. Ausgehend von der sich bereits in ihrer Kindheit
voller Neugier gestellten Frage, wie das all bekannte Marchen Schneewittchen
weitergegangen waére, so sich das Schneewittchen und der Prinz in der heutigen
Zeit getroffen hatten, hatte Anna Altmeier die Idee zur nun aktuellen Fortset-
zungsgeschichte , Schneewittchen wird erwachsen”.

Geschrieben als modernes Méarchen, angesiedelt in der heutigen Zeit, basiert

die Geschichte auf dem deutschen Volksmarchen der Gebrider Grimm, erstver-
6ffentlicht 1812. Inspiriert durch diese bekannte Sage, erarbeitete die Malerin
Anna Altmeier gemeinsam mit dem Schriftsteller Burkhard Friese das Konzept
zu dieser Neuinterpretation der verworrenen Familien- und Beziehungstragddie.
Gekonnt legen die beiden Kinstler in dieser Geschichte ihren bunten, poetisch
fliegenden Teppich aus. Wie in einem Kaleidoskop formatieren sie dabei farbige
und funkelnde Gedankenfragmente stetig zu einem neuen Ganzen, lassen neue
Bilder und Einblicke entstehen. Der Leser ist herausgefordert, hinter die Kulissen
der Handlung zu fihlen und um die Ecke zu denken. Eine Reise zu unbekannten,
kreativen Denkanséatzen beginnt. In der Handlung des modernen Mérchens ver-
ketten Anna Altmeier und Burkhard Friese eine zauberhafte, kiinstlerisch mutige
wie auch verwirrende Geschichte des Erzédhlers und der Protagonisten ineinander.
In deren Mittelpunkt steht die Suche nach dem Selbst und dem mdoglichen ,Wir”
und der damit verbundenen bestehenden Widersprichlichkeit. Das Drama selbst,
erhalt ihre von der Zeit unabhangige Glltigkeit, indem Anna Altmeier und Burk-
hard Friese die bekannte Symbolik und deren Deutungen mit poetischen, tempo-
reichen, progressiven Bildern und mit ihren eigenen Codes in Malerei und Schrift

durchwegs vollig umgestalten. Wie durch einen Sog fuhlt sich der Leser in die Ge-

schichte hineingezogen, l3sst sich von dem durchdachten, strategischen Labyrinth
der Geschichte verfihren und findet sich wieder in einer abgriindigen Handlung,
als Mensch in einer Ubergangszeit, konfrontiert mit Entstehen und Vergehen und
der immer begleitenden Verletzlichkeit.

Die Werke der Malerin Anna Altmeier sind mystisch und abgriindig. Umgarnen
den Betrachter mit ihrer fihlbaren Zartlichkeit.

So sitzt das nun erwachsene Schneewittchen, wie eine Marionette an Faden gefes-
selt, auf dem zum Spiel bereiten Schachbrett. Schneewittchen wartet mit geschlos-
senen Augen darauf, von ihrem Spieler bewegt zu werden. Anna Altmeier schafft
in ihrem Werk , Schneewittchen - sizilianische Eréffnung” mit seiner zurlickhaltend
eingesetzten Farbigkeit, eine zauberhaft, melancholische Atmosphare, die einen
Schauer hinterlasst. Midigkeit und Kalte umgibt das Schneewittchen, man fuhlt
ihre glaserne, zarte Haut. Das Tor zu ihrer Geflhlswelt hat sich ihr gedffnet. Die
Verletzlichkeit ist unmittelbar. Anna Altmeier bringt in ihrer neuen Werkreihe durch
diesen Marchenzyklus ihre kinstlerischen Stérken zum Vorschein. Die malerische
Auseinandersetzung mit der zentralen Figur, der Protagonistin Schneewittchen,
fUhrt sie mit einer reifen, weiterentwickelten kinstlerischen Handschrift.

Burkhard Frieses marchenhafte Texte begleiten die Werke der Kiinstlerin. Sie
erklaren nicht, sondern scheinen sich, ganz eigenstandig, in die Geschichte hinein
zu verweben. Wort und Bild verbinden sich zu einer Einheit.

Wortgewandt und temporeich fihrt der Schriftsteller Burkhard Friese ohne gros-
ses Drumherum in diese versponnene, moderne Marchenwelt ein. Die Sprache,
zeitgendssisch poetisch und immer dicht. Die Bilder, die er damit entstehen l&sst,
oszillieren zwischen einer kraftvollen, leicht disteren wie auch zartlich-erotischen
Anngherung.

Burkhard Friese schreibt zum Werk , Schneewittchen im Schatten”:

Alles macht das Licht kaputt und nur noch diese Schicht aus Einsamkeit trennt
Dich von der Nacktheit und der Verrater wacht. ,Suche den Schatten Schneewitt-
chen.” moéchte ich schreien. ,Nur er hat die Fahigkeit sich zu erhellen.”

Burkhard Friese erbaut mit seinen Geschichten Bilderwelten vor den Augen der
Leserin und des Lesers und verschafft uns damit Gansehaut pur.

Die Werke von Anna Altmeier und die Texte von Burkhard Friese erganzen sich,
entflhren den Leser in die fantastische, fast vergessene Welt der Mérchen.

Anna Altmeier und Burkhard Friese gelingt mit Schneewittchen wird erwachsen,

ein punkiges, extravagantes und modernes Marchenbuch, vertraut und doch ganz
unerwartet anders, fir mutige und junggebliebene Leser und Kunstinteressierte.

Sandra Marti, freie Kuratorin, Art-House, Galerie und Agentur, 2017



Anna Altmeiers Bilder sind in der mystischen Tiefe bezaubernd und scheinen aus dem
Inneren heraus zu glihen. Sie inspirieren und berlhren mich emotional tief in ihrer

Vielschichtigkeit und wirken in unaufdringlicher Melancholie aufdeckend und heilend. In
flichtiger Morbiditat, die sich nur im ersten Einblick aufdrangt, schaffen sie es gleichzei-

tig Trauer, Hoffnung und Sehnsucht zu vereinen.

Burkhard Friese, Schriftsteller, im September 2015

Bieler Tagblatt 08.10.2015

Prinzessin im Spukhaus der Einsamkeit

Ausstellung Anna
Altmeier zeigt in der
Galerie Mayhaus bettrend
melancholische Bilder von
der Suche nach dem
vermeintlichen Gliick.

Eine Gruppe junger Frauen steht eng zu-
sammen. Der Bildausschnitt st so ge-
wiihlt, dass nur dieweiten, schwingenden
Ricke zu sehen sind, die Gesichter sind
ausgeblendet, Dennoch ahnt man ein
nervises Kichern, ein vorfrendiges Fliis-
tern und Rascheln. Diese Hicke: Nur zu
gut kann man sich vorstellen, wie sie auf-
wirbeln, sobald die Madchen tanzen.

Auf den Bildern daneben sieht man
Miidchen, die wie in der Tanzschule
nebeneinander aufgereiht sitzen, Oder
junge Minner, die ehenfalls lediglich als
Beine und Flizse in Jeans und Sneakers in
Erscheinung treten,

Uber Anna Altmeiers Serie «Rock-
Starss, die gemeinsam mit weiteren
Werkgruppen in der Galerie Mayhaus in
Erlach zu gehen ist, Hegt eine erwartungs-
froh aufgeladene Atmosphire, die ju-
gendlich frizch und nostalgisch zugleich

wirkt., Letzteres vor allem aufgrund der
Malweise: Die hellen, beschwingten
Miidchen-Ricke und -Beine verschwim-
men mit einem mattdunklen Hinter-
grund, der wie von Alter und Patina ge-
fleckt scheint,

Die Bilder sind auf nicht grundiertes,
grobes Leinen gemalt. Das erzeugt diesen

Dl.ll'l‘kh Seelenrdume: eFreundes, 2015 o

schummerigen Ton, der an abblittern-
den Putz und verwischte Erinnerungen
denken lisst, Der Titel der Serie spielt auf
die schwingenden Kleider der Madchen
an, aber auch auf die Musik, die sie viel-
Ieicht zu ihren Tinzen hiiren werden.
Anna Altmeier erzahlt in ihren male-
risch eindrucksvollen, berithrenden Bil-

Kunstbulletin
10/2015

dern von den Hoffnungen der Jugend
mit jenem Hauch von Melancholie, der
aus dem Wissen von Verganglichkeit und
Enttiuschung gespeist wird,

Inihrer jiingsten Werkserie wird dicse
leise Melancholie zum bestimmenden
Ton, Uber Bilder junger Frauen und lee-
rer Interieurs breitet sich ein Schleier aus
Traurigkeit. Die Kiinstlerin widmet die-
sen Bildzyklus der Mirchenschinheit
Schneewittchen und stellt sich ihr Leben
im goldenen Kifig nach der Hochzeit mit
dem Prinzen vor, die zugleich die Erfill-
lung aller Wiinsche bedeutet.

Altmeier malt Schneewittchens Haus-
fravenwelt als Szenerie der inneren Od-
niz Sie zeigt Festtafeln, an denén hinter
funkelndem Kristallglas sprachlose Lan-
geweile herrscht, Oder spukhaft lecre
Riume, in denen Tauben und Raben sich
eingenistet haben und die wie beklem-
menden Spicgeln einsam-dunkler See-
lenriume wirken, Nichts, so zeigen diese
Bilder, Hegt so empfindlich nahe beiei-
nander wie die Hoffnung auf das grosse
Gliick und die ganz grosse Enttiuschung.
Alfee Henkes

Infio: Galerie Mayhaus, Erlach, Ausstellung bis
25, Oktobes weeagabenie- mayhaus.ch

Anna Altmeier

Erlach — Schneewittchen ist eine der be-
kanntesten Grimm’schen Marchengestalten:
Die von der bosen Stiefmutter vertriebene
junge Konigstochter, die bei Zwergen im Wald
lebt. Zum Happy End vom Prinzen aus einem
todesahnlichen Schlaf erweckt, wird Schnee-
wittchen oft als Symbol weiblicher Selbstsuche
und -findung gedeutet. Im «Schneewittchen:-
Zyklus von Anna Altmeier ist Schneewittchen
erwachsen geworden. Die am Thunersee
lebende Kiinstlerin malt die schéne Méarchen-
figur als Verlorene. Einsam und triibsinnig sitzt
sie in leeren Rdumen, auf Schachbrettfliesen,
die verdeutlichen, dass sie nicht Herrin ihres
Schicksals, sondern Spielfigur der Wiinsche
anderer ist. Ein festliches Essen erscheint als
Versammlung melancholischer verstumm-

ter Frauen, vor denen das prachtige Geschirr
glitzert. Zwei Vogel, die ihr die Malerin zur Seite
stellt, kdnnten den Wunsch symbolisieren, aus
dem eigenen Leben davonzufliegen. Die Taube
verweist zudem auf Aschenbrdédel, die nach der
glanzvollen Hochzeit mit ihrem Prinzen womog-
lich auch in einem goldenen Kafig sitzt und
keinen Raum zur Selbstbestimmtheit hat. Die
Kréhe erscheint als Todessymbol, wie es Giber-
haupt iberraschend dunkle Ziige gibt in dieser
Gemaldeserie, welche die Zerbrechlichkeit der
bekannten Marchengestalt umkreist. AH
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Anna Altmeier - Schneewittchen LEtrangére,

2015, Mischtechnik auf Leinen, 90x 120 cm

- Galerie Mayhaus, bis 25.10.
2 www.galerie-mayhaus.ch



Schneewittchen

In ihrem Bilderzyklus Schneewittchen spricht die Kiinstlerin Anna Altmeier die
Geschlechterrolle und die Entwicklung der Frau im Kontext der Gesellschaft wie
in der Beziehung an. Schneewittchen, im Mérchen der Gebriider Grimm, entstand
1857, und gilt bisher als Sinnbild der Schonheit, Anmut und Tugend der Frau.

In ,Playground” (siehe linke Seite) sitzt sie noch verloren auf einem Stuhl. Allein
gelassen und emotional scheinbar gefangen in ihrem spartanisch eingerichteten
Spielzimmer. Tiefe Melancholie liegt in dieser Szene. Schneewittchens einzige
Geféhrten sind die zwei Tauben, als Synonym fiir die ersehnte, wohl auch emotio-
nale Freiheit. In Anna Altmeiers Werken wird Schneewittchen erwachsen.
Bewusst spielt Anna Altmeier in diesem Zyklus mit bekannten Archetypen und
|&sst die Befindlichkeit und Zerbrechlichkeit der bekannten Méarchengestalt sicht-
bar werden.

In der Werkreihe , Schneewittchen” wird die Sensibilitat, zuerst einmal von der
Protagonistin wahrgenommen, zu einer Stérke. Schneewittchen entscheidet sich,
so hoffen wir als Betrachter, nach Gberwundener Tristesse ihr Schicksal selbst

in die Hand zu nehmen. Genau diese Zwischentdne einzufangen, Gefihlen ein
Gesicht zu geben, ist Anna Altmeiers Stérke. Bewusst setzt sie Farbe und Technik
ein, um facettenreich diese Emotionen lebendig werden zu lassen.

Sandra Marti, freie Kuratorin, art-house Thun, im Juli 2015

Mythen

Wir waren lange hier! Noch bevor es die Menschen gab. Lange bevor sie ver-
suchten, uns zu kultivieren und zu erobern. Wir wurden verehrt, geheiligt und
entweiht. Wir kénnen Leben schenken und auch Leben nehmen. Wir wurden
angebetet und zum Teufel gejagt. Opfer wurden dargebracht und Geheimnisse
versteckt. Wir waren ein Ort des Anfangs und ein Ort des Endes. Was nie wieder
auftauchen sollte, wurde uns anvertraut. Mit Gewalt wurden uns Geheimnisse
entrissen; das Meiste konnten wir bewahren. Wir sind die Welt in der Welt und
bewahren flr die Menschen die Neugier und die Fahigkeit sich zu wundern. Doch
sie haben sich im Laufe der Jahrhunderte an uns gewdhnt. Sie haben den Respekt
vor uns verloren und doch sind wir der Ort von Furcht und angstlichen Traumen.
Die Menschen ahnen es, doch wir wissen es. Immer néher riicken die Menschen
uns. Doch erfassen konnen sie uns nie. Wir sind die Bewahrer von Geheimnissen
und Schatzen. Wir erzéhlen die wahren Geschichten.

Burkhard Friese, Schriftsteller, aus dem Roman , Glutwachter”, 2016

Anna Altmeiers Bilder sind in der mystischen Tiefe bezaubernd und scheinen aus
dem Inneren heraus zu glihen. Sie inspirieren und berihren mich emotional tief
in ihrer Vielschichtigkeit und wirken in unaufdringlicher Melancholie aufdeckend
und heilend. In flichtiger Morbiditat, die sich nur im ersten Einblick aufdréngt,
schaffen sie es gleichzeitig Trauer, Hoffnung und Sehnsucht zu vereinen.
Burkhard Friese, Schriftsteller, im September 2015

Anna Altmeier Kunstbu”etin 1 1/2018

Thun — Die Malerin Anna Altmeier zeigt die
Serie «Schneewittchen wird erwachsen: und

ladt im Rahmen der Ausstellung zur Prasenta-
tion des gleichnarmigen Buches ein. Die Arbeit

an der Serie beschaftigte Altmeier schon seit
Jahren. Als sie den Schriftsteller Burkhard
Friese traf, waren bereits mehrere Bilder
entstanden, Von da an arbeiteten Altmeier und
Friese zusammen und teilweise parallel weiter.
Friese verwob die Werke Altmeiers zu einer
Geschichte, die aus zwei Perspaktiven erzdhlt
wird. Daraus geht nun eine zeitgendssische
Fortsetzung des Marchens hervor, die im Text
und in den Bildern Motive aus der ramanti-
schen Erzahlung der Brider Grimm aufnimmt
und mit neuen Themen kombiniert. Altmeier
setzt sich auf malerische Weise mit der weibli-
chen Hauptfigur auseinander. Der teils pastose,
mehrheitlich aber lasierende Farbauftragin
gebrochenen Farbtanen ldsst stellenweise
frihere Malschichten und die naturfarbene
Leinwand durchaschimmern, Altmeier schafft so
facettenreiche Rdume und Szenen. V3

"

Anna Altmeier - Sizilianische Erdffrung, 2015,
Mix auf Leinen, 80x 120 ¢m

= art-house, bis 26.11.; Lesung. 1611,

16,30 Uhr A weow.arl-house.ch
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azw's News-Letter April/Mai 2013

Was lauft doch Monat fir Monat in der Kunst! Zu meinen April-Highlights gehért zweifellos die
HKinostadt® von Steve McQueen im Schaulager in Basel. Weil: a) die Architektur zeigt wie
Filmisches durch Wechsel von offenen und geschlossenen Situationen in eine Gesamtinstallation
eingebunden werden kann; b) die Ricksichtslosigkeit, mit welcher McQueen die Zeit der
Besuchenden in Anspruch nimmt {z.B. im Verharren im Geladnde der Biennale Venedig zur
Winterszeit) eine Herausforderung zum Nachdenken ist ¢) das Engagement fiir die Rassenfrage
{(McQueen ist von dunkler Hautfarbe) nicht polemisch, sondern wissend daher kommt. —

Zumindest eine positive Uberraschung war Paul Klee/Fausto Melotti in Lugano. Wer denkt, da
solle wohl ein ltalo vom Ruhm Klees profitieren, hat nicht ganz unrecht, aber da ist eine
Verwandtschaft, die troiz klee'scher. Inspiratiop, des 22 Jahre Jinagren. ginen Digloagur...
Bereicherung macht, zumal er von Bettina della Casa sehr schén inszeniert ist. — Begllickend war
auch ,Hautung und Tanz® bei Elena Buchmann in Agra (Lugano). Der Kontrast des modernen
Stahl/Glas/Beton-Baus, der White Cubes im Innern und den korperlich versehrten Bronze-
FigurenMartin Dislers von (+/-)1980 stehen in einem Kontrast, der sich als emotionale Kraft
vermittelt; Intensiver noch als vor Jahresfrist im Schénthal (BL). Es sollen die letzten verk&uflichen
der einst 66 in Lugano entstandenen Arbeiten des Zyklus sein. — Auf Galerienebene schrieben
sich teils an friihe Marc Antoine Fehr erinnernde Bilder von Anna Altmeier (z.Zt. im Mayhaus in
Erlach) ein. Auf farblos grundierter, grober Leinwand lasst sie an trockene Fresken erinnernde
Schichten figlrlicher Fragmente erscheinen. Die Gegenwart schimmert als wére sie die Zukunft der
Vergangenheit. Ob sie daraus ein Werk entwickeln kann? — Die aktuelle Foto: "Epurr si muove" -
die Welt und die Kunst und azw in ihr... (Aufnahme: Aussichtsturm Petersinsel, Caroline
Blum-Halder)




ARTIKEL AUS DER PRESSE (AUSWAHL)

Dicler Janblatt

Raum fiir Phantasie Erlach, 18.04.2013
ANNE RUEGSEGGER

Vier malerische Positionen jiingerer Kunst zeigt die Galerie Mayhaus in Erlach
in ihrer Ausstellung «Rundum Malerei»:
Eine Einladung zum Schauen, zum Schwelgen, zum Riitseln.

Nun malen sie wieder, die Kiinstler - und zwar gegenstindlich. Nach Jahren des Experimentierens mit Fotografie, Video,
Installation, Computeranimation ist der Trend zuriick zum klassischen Handwerk des Malens unverkennbar. Das zeigt auch
die gegenwirtige Ausstellung in der Galerie Mayhaus in Erlach, die der junge Galerist Ilja Steiner kuratiert hat: Die vier
ausgewahlten Kunstschaffenden driicken sich gegenstidndlich aus, befassen sich intensiv mit Farbenlehre und Maltechnik
und wihlen sorgfaltig ihre Maltrager aus. Solides Malerhandwerk also, inhaltlich inspiriert von der medialen Bilderflut
unserer Zeit und umgesetzt in eine je eigene, unverwechselbare Sprache. Gegenstandliche Malerei, die Reales aufbricht ot
und dem Betrachter Geheimnisse und Rétsel présentiert, die er selber entschliisseln muss. : %

Surreale Weiten

Grossformatig und mit magischer Sogkraft die menschenleeren Landschaften des Grenchners Dominique Ruppen. Nach seiner

letztjahrigen Serie der «Weekly Paintings», in der er aufgrund aktueller Zeitungsfotos vor allem Menschen dargestellt hat, iiberkam

den Kiinstler jetzt die Sehnsucht nach der Landschaft. Nicht dass er nun Idyllen malte - im Gegenteil. Seine menschenleeren Wiisten und Ebenen in kréftigen, oft grellen Farben suggerieren Einsamkeit, die apokalyptisch aufgetiirmten
Wolkenknauel wirken bedrohlich. Wie in den «Weekly Paintings» arbeitet Ruppen auch hier aufgrund von Fotografien, benutzt aber auch im Freien angefertigte Handskizzen als Vorlage. Im Stile alter Meister grundiert er seine Leinwéan-
de zuerst monochrom und bemalt sie dann in vielen Arbeitsgéingen in Ol, hiufig mehrschichtig auftragend und wieder wegwischend. Wichtig sind ihm die freien, offenen Stellen im Bild: «Man darf nicht alles definieren - die Durchls-
sigkeit dient dem Betrachter als Einstieg ins Bild», erklért der junge Kiinstler, der kurz vor dem Abschluss seiner Ausbildung zum Zeichenlehrer steht und diese Serie von Landschaftsbildern zum Thema seiner Masterarbeit gemacht hat.

Friihlingssehnsucht

Auch fiir die in Biel wohnhafte Daniela de Maddalena ist der endlose Bilderstrom unserer Zeit Anlass zur kiinstlerischen Auseinandersetzung. Sie wihlt Fotografien und Plakate, die ihr gefallen, und iibermalt sie dann. Verfremdet,
transponiert, zitiert, phantasiert. «Desire», so der Titel eines Bildes mit iippig blithendem Baum: «Ich musste mir den Friihling herbeimalen, nach diesem endlosen Winter», sagt die Kiinstlerin lachend und erklart, wie diese an Van Goghs
Apfelbaum erinnernde, weiss schimmernde Bliitenpracht entstanden ist. Namlich in Ubermalung eines Fotoplakates einer friiheren Ausstellung im Centre Pasquart, anlisslich derer ein ganzer Baum samt Wurzelwerk in der Salle Poma
aufgehdngt worden war. De Maddalena hat das Plakat auf eine Dibond-Platte aufgezogen, den Laubbaum in ein Bliitenkleid gesteckt und noch einige andere Dinge verdndert. Welche, weiss nur sie. Der zerknautschte Fussball im Vorder-
grund - entsprang er wohl auch ihrer Phantasie? Ob er noch daliegt vom vergangenen Herbst? Oder ob Kinder im jungen feuchten Friihlingsgras schon herumgetollt sind und mit ihm gespielt haben?

Das Riitsel der Frauen

Geheimnisse und Rétsel, Ahnungen und Andeutungen. Fast iibervoll von ihnen sind die Bilder der in Schwanden bei Thun lebenden Anna Altmeier. Da ist nichts festgelegt, nichts definiert. Médchengestalten, einzeln oder in Gruppen,
tauchen aus dunklem Bildgrund auf und verlieren sich wieder, Korper beugen sich, Beine, Arme scheinen auf, Képfe wenden sich ab oder sind gar am Bildrand abgeschnitten. In wunderbar delikaten, gebrochenen Farbtonen, mehr-
schichtig auf grobe Leinwand gemalt, offenbaren sich diese Wesen, nur um sich im nachsten Augenblick wieder zu entzichen. Wer sind die Frauen, die da im samtschwarzen Innenraum sitzen und deren Kleider in einem sanften Licht
kostbar aufleuchten? Ténzerinnen? Aber sie tragen modische Turnschuhe - sind sie also doch eher hippe Handy-Girlies, transponiert in ein altmeisterliches Intérieur? Auch hier bleibt viel Raum fiir Interpretation und Phantasie. Die
Kiinstlerin, die auch musiziert und dichtet, hat mit dieser neuen Bilderserie einen bedeutenden Schritt in Richtung malerische Intensitdt getan.

Aus Bellos Perspektive

Den Kontrapunkt zu Altmeyers Welt des Femininen sind die kraftigen Bilder von FAFA: Er fiihrt uns in die Méannerwelt der Graffiti-Boys und Hip-Hop-Youngsters, respektive ihrer in Turnschuhen verschiedenster Marken steckenden
Fiisse und jeansbekleideten Beine. «Ich male im Moment nur aus der Hunde-Perspektivey, hat der zwischen Sevilla und Basel pendelnde junge Spanier dem Galeristen Ilja Steiner gesagt. In der Tat zeigt er dem Betrachter nur das, was
ein Hund in der Regel sieht: Das untere Drittel der Szenerie, keine Oberkdrper, keine Kopfe, keinen Himmel, sondern Fussboden, Asphalt, Poller, Autordder - und eine Menge leerer Getriankedosen, die in diesen virtuos gemalten Bildern
eine unverhoffte dsthetische Qualitit gewinnen. FAFA gehort selber zur Hip-Hop- und Graffiti-Szene.

Dass gerade realistisch gemalte Bilder die grossten Rétsel bergen konnen - das hat uns schon Altmeister Edward Hopper gezeigt. Link: www.galerie-mayhaus.ch



Denken und Essen

Ausstellung Weihnachtszeit
ist Gruppenausstellungszeit.
Auch die Galerie Mayhaus in
Erlach prasentiert einen
bunten Teller Kunst mit
Werken von vielen Bieler
Kunstschaffenden.

Advent ist die grosse Zeit der Ge-
selligkeit. Das gilt auch im Kunst-
betrieb. Kurz vor den Festtagen
laden viele Galeristen und Gale-
ristinnen die Kunstschaffenden
ihrer Galerie zu einer gemeinsa-
men Ausstellung ein. Je nach pro-
grammatischer Ausrichtung und
Anzahl der Kunstschaffenden, die
eine Galerie vertritt, entstehen
dabei oft {iberraschende Kunst-
Mixturen.

In der Galerie Mayhaus in Er-
lach begegnet man vor allem Wer-
ken bekannter Bieler Kiinstlerin-
nen und Kiinstler. Uberraschend
streng, aber sehr frisch in ihrer
Farbigkeit, sind die jiingsten Mus-
ter-Bilder von Ise Schwartz.
Heinz-Peter Kohler hingegen ist
mit einigen dlteren Aquarellen

vertreten. Von Ruedy Schwyn ist
eine kleine Gruppe sehr reduzier-
ter Gemalde zu sehen. Und nicht
allzu weit davon entfernt hiingen
Bilder von M.S. Bastian & Isabelle
L., die vor Details und Figuren nur
so wimmeln. Ein wenig schade ist
freilich, dass eines der Bilder des
Duos, das grossformatige Gemélde
«100 Ansichten von Bastropolis»,
bereits in der letzten Ausstellung
«Widerspruch als Prinzip» zu se-
hen war.

Beschwingte Jugend

Die Ausstellung wiire eine solide,
durchschnittliche Bieler Weih-
nachtsaustellung im Kleinformat,
hitte Ilja Steiner sie nicht mit ei-
nigen Positionen gewiirzt, die
zeitlich wie geografisch aus dem
Rahmen fallen.

Eine Arbeit von Martin Disler
ist dabei, ebenso ein faszinieren-
des Bild von Wolf Barth aus dem
Jahr 1968. Petr Berank, der im
Waadtland zuhause ist, zeigt Dru-
cke, die mit den Seherwartungen
des Betrachters spielen. Die am

Bieler Tagblatt, 19.12.2014
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Beschwingt: Anna Altmeier malt Jugendliche mit lockerem Duktus auf

grobe, ungrundierte Leinwand.

Tom Hikendorf/zvg

Thunersee lebende Kiinstlerin
Anna Altmeier ist mit einigen
neuen Arbeiten dabei, in denen
sie beschwingte Jugend auf gro-
bem Leinen malt.

Pilze und Philosophen

Und an der Treppe ins Unterge-
schoss findet sich auch fiir den
jlingst nach Brighton gezogenen
ehemaligen Atelier-Robert-Gast
Fredie Beckmans ein hiibsches
Plitzchen. Sein Bild «J.J. Rous-
seau» nimmt mit der Figur des
Philosophen, der sich einst am
Bielersee aufhielt, Bezug auf die
Region. Zudem verweist das Werk
auf die beiden Themen, die fiir
Beckmans’ Werk wesentlich sind:
Pilze und Philosophie, Denken
und Essen. Und damit passt das
Bild auch prima in die Weih-
nachtszeit, in der zumal das Essen
von grosser Bedeutung ist.

Alice Henkes

Info: Die Ausstellung ist noch bis
am 21. Dezember zu sehen.
www.Galerie-Mayhaus.ch



== Galerie Mayhaus, llja und René Steiner, Erlach

Eine hochkaratige
Gemaldeausstellung

Pieme Keller > Die zurzeit laufende
Gemildeausstellung ~ «Rundum
Malereis in der Galerie Mayhaus
Erlach, kénnte fiir den Junggaleris-
ten llja Steiner, dem mit dieser
Expo ein bemerkenswerter Wurf
gelungen ist, Geschichte schrei-
ben. Den Besucher empfingt eine
geballe Ladung ganz  grosser
Kunst. Eine Gruppenausstellung
die in ihrer Geschlossenheit und
Harmonie nichts 2u wiinschen
iibrig Lisst. In der Tat ist es keine
einfache Aufgabe, den vier Kiinst-
lern mit einem kurzen Beschrieb
ihrer Arbeiten, in allen Belangen
gerecht zu werden. Grossformarig
und bedrohlich die menschenlee-
ren Orwell-Landschaften in satten,
lenchtenden Farben von Domi-
nique Ruppen aus Grenchen, Ein-
driicklich die pilzartig wuchern-
den Wolkengebilde iiber wiisten-
dhnlichen Eindden die den Effekt
der Machtlosigkeit und der Ein-
samkeit vermitteln, Ebenfalls in
kriftigen Farben und dezidierten
Pinselstrichen zeigen sich die virtu-
os gemalten Bilder des jungen Spa-
niers FAFA. Er iiberraschr mir der
Gestaltung seiner Bilder aus der
Hundeperspektive. Eine optische
Spiclerei oder ein Wink an unsere
Wegwerfgesellschaft, die ihren
B|icc€vccrhaben und weir iiber
Schmurz und Abfall der Hunde-
perspektive gerichter hat® Bilder
die jedoch, auf die Daver und ernst
genommen, auch devote Gefiihle
aufkommen lassen. Aus ganz ande-
rer Sicht die wunderschinen Male-
reien der Bielerin Daniela de Mad-

dalena als kunstvoll phantastisch
iibermalte Plakare und Fotografi-
en. Zu jedem Bild gehért eing
Geschichte die sie jedoch nicht

Mai 2013
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erzihlen will um den Betrachter in |
seinen eigenen Phantasien niche zu
irritieren. Die Krone der Ausstel- |
lung gebiihrt allerdings unumstric- |
ten der Kiinstlerin Anna Altmeier |
aus Schwanden bei Thun. In meis- |
terlicher Schichtentechnik auf gro- |
ber Leinwand prisentiert sie uns |
eine Bithnenwelt der weiblichen |
Art. Die scheinbaren Zufilligkei- |
ten der Optiken und Perspektiven,
die oft krass beschnittenen Forma- |
te, die vage angedeuteten Gegen- |
stinde und Mébel deuten auf ¢in
Suchen nach Bestitigung des |
wahren «Seins» oder auch auf das |
grosse unausgesprochene «und was |
jetzt... s hin. Es sind tief greifende
Bilder die den Betrachter an sich :
fesseln, ihn beschiftigen um ihn |
letztlich doch in Ratlosigheit zu :

belassen. Eine dichte, dunkel
umschattete, kaum definierbare
ﬁtmu&phﬂm umgibt diese Aussa-
gen, die in ihrer Vielschichrigheit
vom Dunkel ans Licht dringen.
Die Bilder von Anna Alemeier sind
ganz grosse Malerei. Das Gesamt-
bild der Ausstellung zeige einen
deutlichen Trend zur Gegenstind-

“lichkeit und zur Formalitic des

soliden Malercihandwerks, das
dem Betrachter Geheimnisse und
Rirsel prisentiert die er selber zu
entschliisseln hat. Die unbedingt

sehenswerte Ausstellung rRundum =

Maleréis davert noch bis zum 2.

Juni 2013 { i

= Kiinstlerportrit aus Erlach

Anna Altmeier
in der Galerie Mayhaus

Pierre Keller ¥ Ihre Bilder erinnern
an die Romangestalten und Figu-
ren cines Honoré de Balzac, Unier
der schinen, aber bereits brickeln-
den Oberfliche lavert das Dunkle
und Verschwiegene. Anna Alrmei-
ers Bilder reden mir ungeheurer
Krafr, Dichre und Eindriicklich-
keir, Szenen und Sequenzen wie
aus einem grossen Gemilde her-
ausgeschnitten, Sie erinnern an
cinen Filmriss friher im Kino, und
ein zulilliger, diffuser Ausschnin
bleibr ale lerzres Bild auf der Lein-
wand stehen. Die Bildordnung
gerdt aus den Fugen, erscheime
zufillig und bestimmungslos. Die
Figuren wirken sich selbst iiberlas-
sen, oft abwesend in dem sie umge-
benden diffusen Umfeld, Dazu die
Kiinstlerin: slch sche meine Bilder
und kann mir die nrﬁﬁumtiull
meiner  vargefasren  Bildoprik
bestimme erkliren, aber sie nur
beschrinke steuern, Wenn ich das
Bild gestalte, muss ich mich villig
fallen lassen, und die cigentlich
beabsichtigre klare Vision rickr oft
in den Hintergrund. Anderseits ist
die Bild-Kreation fiir mich keine
Denkaufgabe dic eine befriedigen-
de Lasung anstrebt.s Dazu gibt ¢s
nur ¢in Erklirung: Auf dem Weg

von der Kinstlerin 2u theer Lein-
wand geschichr Elementares. Von
der fesr fixierren Vision zur diffu-
sen Dharstellung auf der Leinwand
durchliuft das Bild eine Metamor-
phose. «Wie bereits gesagt, kann
ich diese Umwandlung, oder Ver-
Aichtigung nur schwer steusrn, es
ist cine Bildwerdung die sich zum
Teil meinem Willen enmzichis,
stellt Anna Alemeier fest. Dasselbe
%J;]t in umgekehreer Reihenfolge
iir den Berrachrer des Bildes. Er
nimmt die diffuse, nichtbestimmue
Darstellung des Bildes auf und
rransportiert sie in die Ordnung
seiner Gedanken und Empfindun-
Ecn. oder er berrachver sie als Frei-
eit zu einer eigenen, neuen Inter-
pretation. Die Bilder strahlen aus
und vermitteln den Inhalt, den
thnen der Betrachter lerztlich sel-
ber ruweist. Sie sind reine Erfin-
dung des Geistes und Resula
intuirtiv umgeserzrer Visionen; mir
hohem technischen Kannen und
herausragendem Handwerk auf die
Leinwand gebracht. Die Gemal-
de-Ausstellung «Rundum Malereis
in der Galeric Mayhaus in Erlach
wurde WCgEn If-;-r|:|.'u|u:.rrl:||5I wverlin-
gere. Dier Besuch fir Kunsefreunde
ist ¢in absolutes «Musss, {

Juni 2013



Marz 2014

Une artiste en point de mire

Une question gue nous nous posons souvent: quels sont les clés du succés, d'od vient
le succés? Est-ce le destin, est—ce le salaire d'un dur labeur, ou tout simplement la
conséguence de scandales et d'une publicité outrageuse? Une chose est certaine: le
succés est un long combat et une volonté de fer fera finalement la différence.
Exemple: la courbe raide du succés de |'artiste peintre et photographe Anna Altmeier
et sa volonté, sa persévérance et sa confiance en sa réussite. Deux expositions de
groupe (Galerie Mayhaus, Erlach) ont suffi pour se faire un nom dans notre région.
Collectionneurs, investisseurs privés et amateurs d'art ont acheté ses huiles et ceux
qui ont hésité trop longtemps se sont retrouvés les mains vides a |a fin de I'expesition.
Phénomeéne, hasard ou simple feu de paille? Rien de tout cela, ses travaux donnent
une autre image. L'artiste dispose d'une solide technigue, son style est expressif et
affirmé et elle a encore des visions. Ce sont des prédicats et des réponses cohérentes
aux questions et doutes. L'ouvrage de photos d'art qu'Anna Altmeier a déja publié
astehen bleiben» (Edition Atelier Berne) ne fait que confirmer la valeur durable de son
langage visuel. Dans ses tableaux 3 I'huile ou dans ses photos, Anna Altmeier se
distingue par une création artistique d'un esthétisme de haut niveau et d'une simplicité
qui ne laissent pas indifférent. L'artiste nous surprendra cette année avec de nouveaux
travaux, cette fois—ci dans des expositions personnelles. «Le succés ou le mangue de
succés”, comme elle le dit elle-méme, «ne changera rien & ma volonté de continuer &
peaufiner ma confiance en moi, ma démarche artistique et ma technique. Ne pas

évoluer, c'est s'arréter dans une impasse et je ne le supporterais pas...»

Texte: Pierre Keller

Eine Kiinstlerin im Blickpunkt

Pierre Keller Eine Frage die uns
immer wieder beschiftigt: Auf was
beruht und woher kommt Erfolg.
Ist er eine Fiigung des Schicksals,
der Lohn harter Arbeitr oder ein-
fach die Foigc von Skandal und
schriller Publicity? Eines ist gewiss:
Erfolg will hart erkimpft sein und
der eciserne Wille dazu schafft
schliesslich das Wunder. Als Bei-
spiel, die steile Erfolgskurve der
Kunstmalerin  und Fctcgrafin
Anna Altmeier, und ihr Wille, das
Durchhaltevermégen und der
Glaube an den Erfolg. Mit nur
zwei Gruppenausstellungen (Gale-
rie Mayhaus, Erlach) hat sie sich in
unserer Region einen bereits
bedeutenden Namen geschaffen.
Kunstsammler, private  Anleger
und Kunstkenner haben ihre Olge-
milde gekauft und manch einer
der zu lange iiberlegt und gezau-
dert hatte, stand am Schluss der
Ausstellungen mit leeren Hinden
da. Ein Phinomen, ein Zufall, eine
Eintagstliege? Nein, ihre Arbeiten
geben ein anders Bild. Die Kiinst-
lerin verfiigt iiber eine solide hand-
werkliche Technik, einen aus-
drucksstarken, gefestigten Stil und
sie hat noch Visionen. Das sind

Pridikate und schliissige Antwor-

ten auf viele Fragen und Zweifel.
Auch ein bereits verdffentlichter
Foto-Kunstbildband «stehen blei-
ben» (Edition Atelier Bern) spricht
deutliche Worte fiir eine Bildspra-
che mit Wertbestindigkeit. Ob
nun Olgemilde oder Fotografie,
Anna  Altmeiers kiinstlerisches
Schaffen besticht durch hoch ste-
hende Asthetik und oft betroffen
machende Einfachheit. Die Kiinst-
lerin wird uns auch dieses Jahr —
diesmal in Einzelausstellungen —
mit neuen Arbeiten tiberraschen.
«Erfolg oder nicht Erfolgn, wie sie
selbst betont, «indert nichts daran
auch weiterhin an mir selbst, an
meiner kiinstlerischen Ausrich-
tung und meiner Technik zu arbei-
ten. Ohne Evolution gibt es nur
den Stillstand und den ertrage ich
nicht...»
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In Bildern wird Alltagliches zur Biihne

Ausstellung Galerie Laik zeigt Arbeiten der in Koblenz geborenen Anna Altmeier

M Koblenz. Dass sie Malerin wurde,
ist sicher kein Zufall. Zeichnen und
malen lernte sie schon in frihester
Kindheit bei ihrem Onkel, bei
Hanns Altmeier, der das Kunstle-
ben im Koblenz der Nachkriegs-
jahrzehnte erheblich mitpragte und
-gestaltete. Zwar absolvierte Anna
Altmeier in den 1980er-Jahren dann
zundchst eine grafische und foto-
grafische Ausbildung in Berlin. Bei
der Malerei blieb die seit 1988 in
der Schweiz lebende Kiinstlerin
trotzdem.

Als Malerin stellt sie jetzt auch
die Galerie Laik vor, konzentriert
im Wesentlichen auf ihre jiingste,
zwischen 2011 und 2013 entstan-
dene Werkgruppe ,Insomnia”. Ins-
piriert zu dieser Werkgruppe habe
sie, erzahlt die Kunstlerin, ein Ju-
gendtheater. Das Auitreten der Ju-
gendlichen und ihre Art, Theater zu
spielen, hatten Assoziationen bei
ihr geweckt, meint sie, die dann zu

Ein Bild aus der Serie ,Insomnia“
von Anna Altmeier, die derzeit in
der Galerie Laik zu sehen ist

Bildern wurden, Bildern, in denen
Gruppen von oft weiblichen Figu-
ren auftreten, die Interieurs, Still-
leben oder Spiegelmotive zeigen.
Die Motive sind hdufig begrenzt
auf einen Ausschnitt — da spielt
vielleicht die fotografische Sicht-
weise mit —, auf eine Reihe von Bei-
nen in Jeans und Fifen in Turn-
schuhen, auf schwingende Rocke.
Das signalisiert Bewegung, Dyna-
mik, umso mehr, als die Kinstlerin
mit Acryl, Ol und Pastell so malt, als
ob die Bilder mit einer bewegten
Kamera aufgenommen worden wa-
ren. Alles erscheint fliichtig, mo-
mentan, irgendwo traumhaft und
ist doch hochst prasent.

Die gebrochene Farbigkeit, die
Anna Altmeier bevorzugt, die alle
Bildkomponenten harmonisch zu-
sammenfasst, verstarkt diesen Ein-
druck genauso wie die Tatsache,
dass die Rdume, in die Figuren oder
auch Stiihle eingeriickt sind, nur

angedeutet werden, 'sich nicht ge-

nau definieren lassen. Genauso |

wenig wie die Zeit des Bildgesche-

hens, ob Tag oder Nacht, Alles ist |
Theater — oder Theater alles. All- |
tagliches wird zur Biihne, die Biih- ||

ne zum Alltdglichen.

,Ich halte diese Assoziationen
bewusst offen und deute nur an,
damit mehrere Ebenen und Ge-
dankenrdume entstehen kénnen”,
erklart Altmeier ihre Vorgehens-
weise. Gleichbedeutend mit dem
sehr asthetischen Versuch der An-
naherung an eine Welt, an eine Le-
bensphase, die ja vom Unfertigen,
Offenen, vom unbegrenzten Su-
chen und Finden lebt.

Lieselotte Sauer-Kaulbach

Die Ausstellung in der Galerie

‘Jean-Marc Laik, Altenhof 9, ist
bis 5. September zu sehen, Mo.-
Fr., 11 bis 18.30 Uhr, Sa. 11 bis 14
Uhr ;

Rheinzeitung, 18.08.2014
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Galerie Mayhaus

in 2 Kiunstler-Generationen

Pierre Keller > Das wohl Eindriick-
lichste an der Dezember-Ausstel-
lung der Galerie Mayhaus in Erlach
ist die Gegeniiberstellung zweier
Kilnstlcrgenerationcn und zweier
Galeristengenerationen. Die Uber-
ginge sind keineswegs so fliessend
und leise wie sie gerne beschrieben
werden. Die Gegensitze zweier
Inspirations- und Interpretations-
welten sind ausgeprigt und geben
der Ausstellung eine kunstge-
schichtliche Note. Die damit auf
zwei kiinstlerische Epochen fokus-
sierte Ausstcllung ist spanncnd,
interessant und sehr aufschluss-
reich. Die iltere Generation beruft
sich auf etablierte Kiinstler die von
René Steiner ausgewihlt wurden,
die jiingere sind potentielle Entde-
ckungen des Junggaleristen Ilja
Steiner. Fiir den Betrachter stechen
die Verinderungen ‘ der
Techniken und der Bild-Asthetik
besonders ins Auge. Und dennoch
gibt es eine lange Kommunikati-
onstradition, denn bereits dieser
winzigkleine Zeitausschnitr zeigt
auf, dass die Kunst der bildlichen

Darstellung auf einer Urform

Anna Altmeier,
Kiinstlerin der jungen Generation

beruhen muss, die sich iiber Jahr-
tausende in neuen Techniken und
verinderter isthetischer Optik
immer wiederholt. Man kénnte es
auch so sagen: Man sieht nur ein-
mal, alles Weitere sind Variationen
des Einmaligen. Eine interessante,
nachhaltige Kunstausstellung die
man nicht versiumen sollte. Die
Ausstellung dauert bis 23. Dezem-
ber, kann aber auf telefonische Ver-
einbarung bis Ende Januar 2014
besucht werden. <



Saaltext zur Ausstellung ,,Rundum Malerei“, 2013, in der Galerie Mayhaus Ilja und René Steiner, Erlach

Anna Altmeier — Theater des Schauens, des Lebens

Alice Henkes, Kunstkritikerin (,,der Bund®, ,, Kunstbulletin“), April 2013

Jeansbeine und Turnschuhfiisse und schwingende Rocke: die Figuren auf Anna Altmeiers Bildern
wirken jung, obwohl sie eigentlich nie richtig zu sehen sind. Immer nur die Fiisse, die Beine, die
Knie riicken ins Bild. Kaum je sieht man einen Kopf, eine ganze Figur. Und doch haben sie eindeutig
etwas Jugendliches, diese Fiisse, diese Beine.

Der Blick, den Anna Altmeier auf ihre Figuren wirft, wirkt wie ein fliichtiger, ein schweifender Blick,
der plotzlich und unvermittelt angehalten wurde. Mit ihren Bildausschnitten, die oft das Wesentliche
auszusparen scheinen, bewegt sie sich in der Tradition einer Malerei, die sich von Konzepten der
asthetischen Komposition befreit und den weit mehr dem Zufilligen verbundenen Blickwinkel der
Fotokamera tibernommen hat. Kiinstler wie Felix Valloton haben bereits im frithen 20. Jahrhundert
mit dieser Bildkonzeption gespielt. Bei Anna Altmeier sind die Figuren nicht nur ein wenig
angeschnitten. Die unspektakuléren Ausschnitte, die sie wihlt, erinnern an die Lomo-Fotografie,

die absichtlich verwackelte Bilder erzeugt, aus unmoglichen Perspektiven aufgenommen, aus der
Hiifte heraus geschossen. Oder wie es auf der Schweizer Lomo-Homepage heisst: Wenn ein Bild so
aussieht, als ob der Lomograph und sein Objekt wéihrend der Aufnahme in ein Erdbeben der Stirke
neun samt anschlieffender Feuersbrunst geraten seien, hat der Lomograph seine Sache gut gemacht.
Wie alles Neue und Trendige in der Welt, begeisterte auch die Lomographie vor allem junge
Menschen, die sich von der Technik zum Experimentieren inspirieren liessen. Die Welt erkunden,
sich und die eigenen Mdglichkeiten testen, sich selbst und dem eigenen Leben eine Form geben:
solange man jung ist, probiert man aus. Dazu gehort auch, dass man in verschiedene Rollen schliipft,
verschiedene Gesten genauso wie alternierende Kleidungsstile trdgt. Irgendwann legt man sich dann
fest, sei es aus Uberzeugung, weil man seinen persénlichen Weg gefunden hat, oder sei es, weil man
des Probierens schlicht tiberdriissig geworden ist.

Anna Altmeier zeigt uns in ihren Bildern Jugendliche, die mitten drin sind im Probieren, Versuchen,
Sich-an-das-Leben-Herantasten. Hosenbeine, Turnschuhfiisse, schwingende Rocke und dazwischen
Stiihle. Obwohl nur angedeutet, entfaltet sich in den Bildern eine Theateratmosphére. Nicht im
Sinne von feierlichen Samtvorhidngen, festlicher Beleuchtung und pliischverbrdmten Logen. Anna
Altmeiers verwegen angeschnittene Gruppenbilder transportieren eher eine Probenstimmung. Da ist
noch nichts festgeschrieben, vieles noch in der Schwebe. Wer ist wer? Welches ist mein Text, mein
Korper, mein Kostiim? Wo ist mein Platz im Spiel? Die Suche nach der eigenen Rolle im Theater

wird zu einer Parabel auf die Suche nach dem eigenen Standort im Leben. Anna Altmeier greift hier

einen Topos auf, der in der Kulturgeschichte gelédufig ist. Das Theater als Spiegel des Lebens wurde
immer wieder in Literatur, Film und Kunst gestaltet und natiirlich auch im Theater selbst.

Das Spiel mit der Bithne auf der Biihne als Verweis auf die zahllosen Inszenierungen und Rénke in
der Realitét reicht von Shakespeare bis Pirandello und weit dariiber hinaus. Das Theater mit seinen
Kostiimen und Kulissen, mit seinen Masken und Texten bietet den idealen Referenzraum, um tiber
soziale Rollen, soziales Verhalten nachzudenken. Der amerikanische Soziologe Erving Goffmann
errichtete ein ganzes Theoriegebdude auf diesem Vergleich des Lebens mit der Biihne auf. In seinem
berithmten Werk ,,Wir alle spielen Theater* untersucht er, wie Menschen sich in Rollen darstellen
und sich dabei wechselnden Situationen und Anforderungen anpassen. Wer bewusst eine Rolle spielt,
versucht, die eigene Erscheinung und die Reaktion der anderen zu kontrollieren. Doch in Goffmanns
sozialem Theater gibt es auch die Hinterbiihne, jenen inoffiziellen Raum, in dem der Akteur im
gesellschaftlichen Spiel kurz die Masken fallen lassen kann. Anna Altmeiers Bilder fithren den

Betrachter in das Zwischenreich einer solchen Hinter- oder Probenbiihne.

Anna Altmeier unterstreicht die Offenheit der Situation, der Suche nach dem Selbst, nach dem
eigenen Platz in der Gruppe, indem sie offene Rdume gestaltet. Dies geschieht einmal auf der

Ebene der Darstellung. In ihren Interieur-Bildern scheinen Stiihle und Polstersessel in einer Weite

zu schwimmen, die etwas Vages hat. Der Raum scheint nicht klar definiert, als biete er sich dem
Betrachter als reine Mdglichkeit an. Ich konnte ein langer Saal sein. Ich kénnte aber auch ein
kuscheliges kleines Wohnzimmer sein. Die Mdbel stehen etwas zufallig herum wie in einem
Trodelladen oder auf einer Biihne, wéihrend des Aufbaus. Es sind Kulissen, die noch nicht ganz
fertiggestellt sind, analog zu den jungen Darstellern, die noch in bequemen Turnschuhen stecken.
Und in diesen Rdumen gibt es oft Tiiren. Tiiren, die sich in einigen Bildern auf weitere Tiiren 6ffnen,
auf Rdume unbestimmter Dimension und Bestimmung. Sowohl in ihren scharf angeschnittenen
Gruppenbildern wie auch in ihren Interieurs schaftt sie eine Welt des Ungefahren, des Nicht-
Festgelegten, in dem verschiedene Rollen und Verhaltensmuster moglich sind.

Neben den Motiven ist es auch die Oberflichenstruktur, durch die Anna Altmeier dieses besondere
Moment der Offenheit, die sowohl Unverbrauchtheit wie Ungewissheit in sich trigt, in ihren Bilder
erwirkt. Sie malt mit geddmpften Farben auf farblos grundierter Leinwand. Die Grobkdrnigkeit

des Malgrundes vermittelt einen Eindruck von Frische und Natiirlichkeit, von Werkstatt. Auch hier
steht das Machen, das Entstehen im Zentrum. Zugleich wirken andere Partien wie abgeschabt, als
schaue durch einen fadenscheinig gewordenen Stoff eine Stofflage, ein anderes Muster hervor. In der
Metaphorik des Theaters konnte man sagen: unter dem Kostiim schaut ein weiteres Kostiim hervor.

Denn auch auf der Probenbiihne spielt man vielleicht schon eine Rolle.



Presse und Texte

Fotografie
(Auswahl)



Stehen bleiben

Michael Krethlow,

Das vorliegende Buch umfasst Fotografien aus dem Werk Anna Altmeiers aus
dreissig Jahren. Begonnen Anfang der achtziger Jahre, richtet Anna Altmeier

ihr Interesse auf das stark besetzte Feld klassischer Fotografie mit Themen wie
Landschaft, Mensch und menschlicher Lebensraum. Diesem Wagnis ist sie bis
heute treu geblieben, denn im Umgang mit tradierten Bildern hat sie beson-
dere Formen zeitlicher und rdumlicher Bezlige festgestellt, die sie zwischen
Vergangenheit und Gegenwart auszuldsen vermag. Dieses Buch ist als Summe
solcher Beziige aufzufassen, in der es gilt, einzelne Teile im Ganzen zu verstehen
und das Ganze aus dem Einzelnen. Es ist eine Ansammlung verwandter Bilder,
die als Bilderherde zusammenstehen und wirken. Eine Form der Mnemosyne,
weil die Fotografin sich der eigenen kinstlerischen Individualitat entledigt, um
ein allgemeines Bildgedachtnis aufzuwecken. Anna Altmeier zeigt uns, was wir
scheinbar schon kennen, so dass wir stehen bleiben und uns zu erinnern versu-
chen. Eine Form von Anachronismus liegt diesem Vorgehen zugrunde, in dem

in unterschiedlicher Weise das Thema des Vergangenen angesprochen wird.
Nicht Zeitlosigkeit, sondern Zeitgebundenheit und das Sichbewusstwerden des
Verlustes des Geschehenen. Die Traurigkeit eines Fotoalbums. Weniger mit dem
Wunsch einer Suche nach der verlorenen Zeit als eine nlichterne Verortung des
Geschehenen im Vergangenen. Das Abgeschlossene.

Eine Aufnahme zeigt ein Madchen, wie es ein Fahrrad schiebt, auf dessen
Gepacktréger ein farbiger Ball mit dem Bugel festgeklemmt ist. Es blickt nach
hinten, wohl, um sich zu vergewissern, dass der Ball noch da ist. Man denkt
vielleicht an ein Motiv von Paul Senn oder Henri Cartier-Bresson und wird sich
gewahr, dass diese Farbfotografie auf eine zeitliche Differenz hinweist und diese
zu reflektieren versucht. Obschon das Bild eine reale Handlung zeigt, wirkt es als
Inszenierung. Wir glauben, dieses Bild als Bild wiederzuerkennen, obschon uns
die Handlung fremd ist. Es suggeriert Wiedererkennbarkeit ausserhalb unseres
Erfahrungsbereiches (S. 85).

Eine Gruppe von drei Fotografien beschreibt eine junge Frau in einem Zimmer,
sitzend, als Schatten und sich biickend. Ungestért und scheinbar unbeobachtet
beschéftigt sie sich in ihrem kleinen Wohnraum mit hauslichen Dingen.



Zwischenzeitlich setzt sie sich auf ihr Sofa, ruht. lhre dussere Erscheinung ist
auf allen drei Aufnahmen nur bedingt sichtbar, ihre Persénlichkeit nur an-
gedeutet. Ebenso der Raum, den wir in seiner Gesamtheit nicht zu sehen
bekommen. Alles, was uns gezeigt wird, ist ohne besondere Merkmale, ge-
wohnlich und seltsam einfallslos. Unser Interesse an diesen Aufnahmen wird
dadurch ausgel6st, dass die Sparlichkeit der Information einer Abstraktion
gleichkommt, einer inhaltlichen und formalen Verallgemeinerung, die in unse-
rem Bewusstsein eine Schnittmenge bildet. Wir glauben, die Person zu ken-
nen, dieses Blicken, dieses Sitzen und diesen Schattenwurf bei einem solchen
Licht in einem solchen Raum. Wir als Betrachter fullen die Informationslicken,
indem wir die Bilder an uns selbst zu binden versuchen (S. 114/115).

Eine andere Fotografie zeigt eine Autofahrt, bei der das Vergangene in Form
einer gelben Ente dem Betrachter entgegenféhrt und sich etwas Zuklnftiges
ausgerechnet im Rickspiegel ankindigt. Da lacht der Clown! Er lacht Gber
dieses merkwirdige Zusammentreffen der Zeiten, er, der selbst zum Symbol
von Nostalgie und Verganglichkeit geworden ist (S. 54/55).

Oder das Bild mit dem gestlrzten Skateboarder. Erinnern wir uns allenthalben
an einen ahnlich peinlichen und schmerzlichen Moment in unserer eigenen
Vergangenheit? Dieses kunstvolle Platsch der Hande auf dem flachen Asphalt,
der beissende Schmerz und die anderen im Hintergrund, die lachen mussen
und dabei in Verlegenheit geraten und wegschauen (S. 61). Oder der Mann,
der unter dem Auto werkelt, ein Gberkommenes Sujet aus dem amerikani-
schen Film. Hier aber ohne heroischen Beigeschmack, schlicht und einfach
und alltéglich, eine Momentaufnahme, etwas, an das man sich zu erinnern
glaubt, und als Bild sicherlich eine Form von Anachronismus (S. 88/89).

Stehen bleiben im Sinne von Innehalten bedeutet die Unterbrechung einer
Bewegung. Als ob wir das Buch Anna Altmeiers wie einen Spaziergang lesen
konnten, der uns einladt, hie und da stehen zu bleiben und zu schauen. So
beginnt der Spaziergang in der Natur, fihrt uns an Seen und Badumen vorbei,
vorerst in schwarz-weisser oder nahezu monochromer Landschaft. Der Nebel
hangt wie ein gezogener Vorhang am Horizont, sichtbar gewordene Stille in
einer romantischen Landschaft. Man méchte gern Kind sein beim Anblick die-
ser Weite und an der Hand der Mutter gehen. Der Blick ins Wasser am Ufer,
wo sich Badume spiegeln und taumeln wie impressionistische Zeichnungen.
Wo dem Spiegelbild etwas Kiinstliches anhaftet, als sei dies eine Filmprojekti-
on auf der fluiden Oberflache. Spater erreichen wir ein altes Haus mit einer

merkwirdigen Fassade, aus zwei W&nden bestehend, die eine drei Fenster
tragend mit zerschlagenen Scheiben, die andere reich geschmiickt mit alten
Plakaten. Da lesen wir House of Light, Turnhalle Pestalozzi Thun 1999, 17.30
Uhr, Kreditanstalt & Nadakesch in: ,Hailights”. K&nnen wir uns daran erin-
nern? Unbekiimmert schreiten wir weiter und folgen einer langen, mit weissen
Regenpfitzen bemalten Landstrasse. So mancher Gedanke dringt jetzt aus
dem Gedachtnis beim Gehen neben dieser wasserigen Spur. Wir erinnern
uns an die nahende Freundin, an die zahllosen Briefe, die sie schrieb, und an
graue Tage. Auch sehen wir wieder ganz deutlich die tote Taube, die auf der
Matte lag. Schén zurechtgelegt wirkte das Bild, weiss wie Schnee und ohne
jegliche Spur von Verletzung, wie ein schlafender Engel lag sie da. Und als wir
dann ans Meer gelangt sind, sehen wir Gber dem Horizont diesen silbernen
Lichtstreifen. Menschen weit davor, die wir nicht horen.

Auf unserem Weg erreichen wir die Aussenviertel der Stadt. Aus dem Schorn-
stein der alten Fabrik steigt Rauch auf, kérniges Ausatmen, Glut im Inneren
und Arbeiter mit kohlegeschwarzten Gesichtern. Wir denken an Bill Brandt.
Ganz anders verhalt es sich in den bunten Wohnquartieren der Stadt, wo wir
sechs alte Damen grissen, die vor den Wohnblécken auf Banken Platz ge-
funden haben. Denken Sie um Gottes willen nicht, dass diese Frauen mit den
Handen auf dem Schoss und den Grossmutterrdcken jemals den Gruss eines
fremden Spaziergéngers erwidern! Die schauen nur zu uns hinlber und den-
ken sich ihren Teil. Wir dagegen ziehen vorbei und flistern leise: Fassbinder.
In der Stadt geht es drunter und driiber. Geschéftige Menschen sehen wir nur
wenige, da sie im Inneren der Stadthduser arbeiten. Dagegen treffen wir, die
Flaneure, auf unsere lieben Verwandten, die Missiggadnger. Junge Menschen,
gut gelaunt. Sie lachen einander an, rauchen Zigaretten, beugen sich zueinan-
der. Hatte man nicht noch einiges zu bestaunen auf diesem Spaziergang, man
mochte sich zu ihnen gesellen.

Das Gartentor 6ffnet sich leicht. Wir betreten einen griinen Zaubergarten.
Grasbuschel wie putzige Haustiere sdumen den Weg. Goldene Gréser ver-
beugen sich, und die Bdume verdrehen sich wie Tanzer. Wir suchen vergebens
nach Bewohnern. Die schénen Farben und das goldene Licht betdren unsere
Wahrnehmung. Sind wir in ein Kindermarchen gefallen? Missen wir hier eine
Rolle Gbernehmen? Wir wollen hier nicht ldnger bleiben und suchen den Weg
hinaus aus dem vermeintlichen Paradies. Lange schreiten wir durchs Gras,
durchqueren Walder und erreichen schliesslich hoher gelegene Gegenden.
Von hier oben Uberblicken wir die Landschaft und sehen, wie die Wolken
dunkle Schatten in die Taler werfen. Wir sehen Gber die Bergwipfel und



glauben, endlich die grossen kosmischen Zusammenhange spiren zu kénnen.
Diese luftige Hohe und dort unten die kleinen Bachlein, Hauschen, Felder
und Bdumchen. Was anderes sollten diese méchtigen Berge tun, als diese
zerbrechlichen Menschen mit ihren ebenso fragilen Einrichtungen in der Tiefe
einzufrieden und zu beschiitzen. Wir sehnen uns nach Unseresgleichen und
beginnen mit dem Abstieg. Vorbei an Gletscherseen mit griinlichem Wasser
und seltsamen Eisformen gelangen wir auf weiten Steinwisten immer weiter
in das Tal. Bald schon sehen wir Menschen, die sich auf einem Hugel versam-
melt haben. Was tun sie nur dort? Wir finden keine Antwort. Dann bemer-

ken wir einen Bauern, wie er einen Anhanger mit einem Milchkessel vor sich
herschiebt. Sein Kind folgt ihm geschwind. Die Szene ereignet sich im Gegen-
licht, und spater sind wir nicht mehr sicher, ob wir uns diese Idylle nicht bloss
eingebildet haben.

Erst gegen Abend erreichen wir die Stadt. Die Strassen sind beleuchtet und
von Menschen bevélkert. Das Licht Gber dem Stadtpark feuerrot. Der Ver-
kehr ermattet und als sich die Menschen in ihre Wohnungen zuriickgezogen
haben, beenden wir unseren Spaziergang.

Bald werden wir das Buch von Anna Altmeier wieder 6ffnen und zu einem
neuen Spaziergang aufbrechen. Die Bilder und Erinnerungen werden durchei-
nandergeraten, und wir werden nicht sagen kénnen, wann wir uns wo auf-
gehalten haben und ob die Bilder, die uns Anna Altmeier zeigt, nicht unsere
eigenen Bilder sind. Auch werden wir nicht mehr dartiber im Klaren sein, ob
dieser Spaziergang jemals stattgefunden hat.

Anna Altmeier

Bern — Die stille Kunst des Sich-Versenkens
lizst sich in den Fotografien von Anna Altmei-
er vorzuglich beabachten. Die oberhalb des
Thunersees lebende Kinstlerin ist sowohlin
der Malerei wie auch in der Fotografie zuhau-
s@, Liebt sie auf der Leinwand die expressive
Geste, s0 zaigt sie sich an der Kamera als fein-
nervige Beobachterin von Landschaften und
Menzchen, Alte Frauen, die auf einer Parkbank
sitzen, oder junge Leute, die auf einem Sea
rudern; varschneite Berge oder vor Nasse
glanzende Strassen: Altmeiers Fotografien
sind nicht Dakumente realer Orte und Bege-
benheiten, sondern sachte Anndherungen an
Stimmungen und Seinszustande, ihr Blick ist
nicht der einer Reportarin, sandern der siner
Dichterin. Das zeigt sich in lyrischen Bildern
wie tmont ventouxs, 2006, auf dem Licht und
Wolken eine Berglandschaft bewegend bele-
ben, aber auch in thrar Vorliebe fir unspekta-
kuldre Motive wie die Amsel auf ainer Wiese

in 0.7, 1997, Eine besonders Bedautung im
Werk der Kiinstlerin haben Lichter, Schatten,
Spiegalungen: In dnsomnia, 2013, zittert eine
fragmentarische Gebdudeansicht als Spie
gelung in einer Pfitze, in einem anderen Bild
wird ein Schattenwurf zum zentralen Elemeant,
Zur Ausstellung erscheint eine Publikation. AH

Anna Altmeier - Insomnia 2,2012, Pigment

druck auf Inkjatpapier
= Krethlow Galerie, Dis 147,
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Nuits, 2017-19 Pigmentdrucke auf Inkjetpapier, diverse Gréssen

Nuits

In lhrer neusten Fotoserie Nuits vertieft sich Anna Altmeier in das Thema der
Nacht. Die Dunkelheit wirkt subtraktiv auf das Bildgeschehen, indem es Ge-
gensténde ausserhalb kinstlicher Beleuchtung eliminiert. Diesem Umstand
verdanken die Fotografien einen gestalterischen Uberblick, der Bildreduktio-
nen zulasst, die als Abstraktionen in Erscheinung treten. Mit der Werkgruppe
Nuits ist in der Edition Atelier, Bern eine Publikation geplant.

Michael Krethlow, im Méarz 2015

Die Arbeiten der Werkgruppe Nuits sind in verschiedenen Nachten ent-
standen. Wer nachts mit der Kamera unterwegs ist, im Bus oder auch zu Fuss,
erféhrt die Welt ganz anders als am Tage. Die , Wirklichkeit” scheint wie ver-
wandelt, Stimmungen entstehen, die Wahrnehmung wird unsicher. Auf den
Sehsinn ist kein wirklicher Verlass mehr.

Unter dem wechselnden Lichteinfall wandern Schatten, verblassen die Far-
ben. Je nach Restlichteinfall verwandeln sich Objekte, ihre Kérperlichkeit-
schwindet und die Entfernung ist kaum noch einschétzbar...

Nur angedeutet sind sie schwer identifizierbar, die Einbildungskraft kommt
zum Tragen, aus dem Unterbewusstsein kommen Fantasievorstellungen
hoch, die mit dem Gemiit spielen, Hoffnungen offenbaren, Angste ausldsen.
Sogar vertraute Rdume und Gegensténde wirken fremd.

Nuits ist eine Fortsetzung der Arbeiten in Stehen bleiben .

Anna Altmeier, im August 2014

Anna Altmeier: Stehen bleiben, Edition Atelier, Bern 2013. Mit einem
Vorwort von Michael Krethlow, Galerie und Kabinett, Bern / Bruxelles.

Zwiegespréach

Unaufhaltsam, zart und unbéndig wild. Du dréngst Dich auf, versteckst
Dich nie und ich verschlieBe meine Augen. Tausende Lichter zeigst Du mir
und doch verbirgst Du Deine Schonheit. Du weckst das Tier in mir, fihrst
den Geist auf Irrwege. Dein Ziel ist klar, mein Schritt nicht sicher. Jegliche
meiner Tiefen und Hohen spllst Du an die Oberflache, beneidest Deinen
Bruder, der nur mit einem Licht die Farben zu wecken mag. Dir gehdren
die Gedanken! Das einzelne, viel zu laute Gerdusch, die Angste und die
Hoffnungen. Ihm die Tauschung. Eine Egoistin bist Du, Du Narzisstin. Alles
soll sich um Dich drehen. Du umarmst das Leben, doch wenn Du dam-
merst, entzieht es sich ehrfirchtig, niemand teilt es mit Dir. Hast Du Sehn-
sucht nach ihm? Du bist allein, auf ewig und immer getrennt. Willst das
Ganze, bekommst doch nur die Halfte. Ich kann kommen, ich kann gehen
und ich kann sehen. So sehe ich auch Dich und die Suche nach dem, was
Du verloren glaubst: Die Hoffnung eins zu werden mit Deiner anderen Sei-
te. Die Sehnsucht und das Wissen. Alles ist gut.

Burkhard Friese, Schriftsteller, im April 2016



Eine Form von Anachronismus, 2012

Eine Form von Anachronismus bezeichnet die vorliegende Gruppe von Fo-
tografien, weil sie in unterschiedlicher Weise das Thema des Vergangenen
aufzuspuren sucht. Nicht Zeitlosigkeit sondern Zeitgebundenheit und das Sich-
Bewusstwerden des Verlustes des Geschehenen. Die Traurigkeit eines Fotoal-
bums. Weniger mit dem Wunsch einer Suche nach der verlorenen Zeit, als eine
nlichterne Verortung des Geschehenen im Vergangenen. Das Abgeschlossene.
Auch sind die Fotografien nicht privat gedacht, wie dies beim Album im Mo-
ment der Entstehung der Fall ist, sondern suchen etwas Allgemeines, sie wollen
Déja-vu sein, in formaler Hinsicht und inhaltlich auf das Geschehene bezogen.
Nur ein feiner aber préziser gestalterischer Kunstgriff soll sie von den taglich in
unfassbar grosser Menge geschaffenen digitalen Bildern unterscheiden mit dem
Ziel, im Betrachter ein Gefuhl des Sich-Erinnerns zu evozieren, ohne dass er im
Geschehenen tatsachlich involviert war. Eine kleine Abweichung ins Allgemeine
ist gemeint wie beim Madchen mit dem Ball. Das Fahrrad als Transportmittel in
die Vergangenheit. Man denkt vielleicht an ein Motiv von Paul Senn oder Henri
Cartier-Bresson. Der zeitliche Verlust wird durch die relativ junge Entstehung
der Aufnahme und der gleichzeitigen Bezugnahme zur Fotografie der Vergan-
genheit reflektiert. Obschon das Bild eine reale Handlung zeigt, wirkt es als
Inszenierung. Darum geht es. Eine junge Frau in einem Zimmer. Kenne ich sie?
War ich dabei? So hab ich das auch schon gesehen: dieses sich Biicken, dieses
Sitzen und dieser Schattenwurf bei einem solchen Licht in einem solchen Raum.
Eine andere Fotografie zeigt eine Autofahrt wo das Vergangene in Form einer
gelben Ente einem entgegenfahrt und sich etwas Zukiinftiges ausgerechnet im
Ruckspiegel ankindigt. Da lacht der Clown! Er lacht Gber dieses merkwirdi-

ge Zusammentreffen der Zeiten, er, der selbst zum Symbol der Nostalgie und
des Vergehens geworden ist. Oder das Bild mit dem gestirzten Skateboarder.
Erinnern wir uns allenthalben an einen dhnlich peinlichen und schmerzlichen
Moment in unserer eigenen Vergangenheit? Dieses kunstvolle Platsch der
Hande auf dem flachen Asphalt, der beissende Schmerz und die Anderen

im Hintergrund, die lachen missen und dabei in Verlegenheit geraten und
wegschauen. Oder der Mann, der unter dem Auto werkelt, beinahe schon eine
Ikone aus dem amerikanischen Film. Hier aber ohne heroischem Beigeschmack,
schlicht und einfach und alltaglich, das Bild eines Momentes an den man sich zu
erinnern glaubt und als Bild sicherlich eine Form von Anachronismus.

Michael Krethlow, Galerie und Kabinett, Berne/Bruxelles und Verlag
Edition Atelier, Bern




Zur Fotografie von Anna Altmeier

Die Kunstlerin Anna Altmeier hat in den vergangenen dreissig
Jahren verschiedene Serien und Zyklen geschaffen, die in
Ausstellungen sporadisch ausgestellt wurden. In ihrer Arbeit
kommt der differenzierten Wahrnehmung des Verhaltnisses
zwischen Mensch und Natur eine besondere Rolle zu. Sie
versucht verschiedene Formen der Naturerfahrung auszuloten:
der Mensch als Spazierganger in scheinbar vertrauter Umgebung
oder umgekehrt als Besucher in einer ihm fremden Natur.
Landschaft versteht sie als emotionalen Projektionsraum. Sie
versucht stille, einsame Augenblicke zu verbildlichen und dabei
Gedankenrdume zu eroffnen.

Das Buchprojekt, das sie nun entwickelt hat, soll in gewisser
Weise einen Weg durch diese Thematik bilden. Wie in

einem Film wird der Betrachter durch das Buch geleitet.

Die Dramaturgie des Buches, also die Bildabfolge, kann
unterschiedliche Geflihlsebenen berihren.

Das Buch erscheint im Verlag Edition Atelier Bern; der
Kunstkritiker Konrad Tobler verfasst den einfiihrenden
Textbeitrag.

Michael Krethlow, Galerie und Kabinett, Berne/Bruxelles und
Verlag Edition Atelier, Bern

.Visible Silence”

....Eine Wand voller Kleinplakate. So, wie sie in jeder Stadt zu
finden ist. Hinweise auf kulturelle Veranstaltungen, wild geklebt.
Auf einem dieser Plakatchen steht: «Visible Silence». Das ist

wie ein Motto fir das Buch von Anna Altmeier: sichtbare Stille
oder auch greifbare Ruhe oder beredtes Schweigen. All das
spielt sich auf diesen Fotografien ab. Wie es der Buchtitel sagt:
Die Fotografin, bei der man immer wieder spurt, dass sie auch
Malerin ist, Anna Altmeier bleibt stehen — und sieht. Sie sieht aber
nicht das, was man gemeinhin sehen wirde. Sie nimmt wahr, was
man sicher Ubersehen wirde. Sie schaut auf das Naheliegende,
das einem gewissermassen zu Fissen liegt und das man eben
deswegen — weil der Blick darlber hinausschiesst — nicht sieht.
Eine Pfltze, in der sich Welt spiegelt — und das Bild gerinnt

zu einer eigentlichen fotografischen Malerei. Eine Wegspur.

Eine zerfallene Fassade. Ein versunkener Blick. Das sonnige
Aufleuchten hinter einer Steinmauer. Lichter in der Nacht. Ein
einsamer Vogel. Eine tote Taube. Aufkommender Nebel.

Es sind sehr vergangliche Momente, die da festgehalten sind.
Aber die Bilder sind gleichzeitig keine Schnappschusse, zuféllig
der rasch vergehenden Wirklichkeit entrissen. Vielmehr sind es
Bilder, die davon zeugen, wie es ist, wenn jemand mit wachem
Blick auf all das schaut, was sich in der dusseren Welt abspielt.
Indem der Blick derart gerichtet ist, verinnerlicht er sich die
aussere Welt. Und zwar in einer Balance, die die Spannung
zwischen dem Festhalten und dem Vergehen aushalt, liebevoll
im besten Sinn, melancholisch auch, wissend darum, dass das
scheinbar Belanglose (vergehende) Bedeutung hat.

Das konnte freilich rasch in den Kitsch abgleiten, weil dem
Belanglosen symbolische oder allegorische Bedeutung
aufgedrickt werden kénnte. Das jedoch ist bei diesen Bildern nie
der Fall: Indem die Fotografin stehen bleibt, geht sie weiter in die
Welt hinein — beredt schweigend.....

Konrad Tobler, Kunstkritiker und Kulturjournalist, Bern





